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ଅଗ୍ରଚତଲସ 


ସ୍ଵର୍ଗତ ବିମ୍ାଧର ବର୍ଥ ପ୍ରତିଶ୍ଠୀଡ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଝବବରେ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଲାଭ 


କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂପ୍ରତିକ ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁ ଗସ୍ଥଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସେ ଆମର ପରମ ପକନୀୟ । 


୧୯୫୩ ମସିହାରୁ ଶିଲ୍ତୀ ପରଲୋକ ଗଢ ହୋଇଥିଲେ ହୈ ଏ ପର୍ଯନ୍ତ ଢାଙ୍କର ଢୀବନୀ ଓ କଳାସୃ୍ି 
ସଂପର୍କରେ କୌଶସି ଢଥ୍ଯ ସଂବଳିତଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରି ନ ଥିଲା ! 


ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଶିନ୍ତ୍ୀ ବର୍ମାକ୍କର ଜୀବନୀ ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଚ୍ଗୋ 
ଡଢାଙ୍କର କେତେକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଡିଛବି ସନ୍ଧି ବେଶିତ କରାଯାଇଅଛି । ପ୍ୂସ୍ତକଟି ସୁଧୀ ସମାଜର ଶ୍ରଵାଖ୍ଜନଜ ହେବ 
ବୋଲି ଆଶା କରୁଛି । 


ଗଙ୍ଗାଧର ମହଦ୍ରାପାନ୍ତ 
ଡା ୩। ୩ । ୭୬ ସଶ୍ତ୍ପଡି 


ଓଡ଼ିଶା ଲଳିଡ କଳା ଏକାଡ଼େଲୀ 
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ସିଠହଦ୍ବାର 


ଓଡ଼ିଶା ଲଳିଡ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଶିଳ୍ପୀ ବିଜ୍ଭାଧର ବର୍ସ।ଖଂର କୀବନୀ ଓ ଶିଲ୍ତ୍ର ନୈପୁଣ୍ଯତାକୁ ଆଧାର 
କରି ସରକାରୀ ଚାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ (ଖଳି କୋଟ )ର ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ଗଭଢଗାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ରଚିଡ ପ୍ୂରସ୍ଥକ 
‹ଶିଲ୍କୀ ବିସ୍ତାଧର ବର୍ମ।' ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଏକାଡ଼େମୀର ଏହା ଏକ ନିର୍ଶ୍ବ ଡ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ଯମ । 


ଶିଲ୍ତ୍ୀ ବର୍ମା ଥିଲେ ସାଧନାର ଶିଲ୍ଳୀ । 


ଶିଲ୍କୀ ଓ ମଣିଷକୁ ଏକତ୍ରକରି ମୂ” ଚେଷ୍ଟା କରିନ୍ତି ରୂପକାର ବର୍ମାକ ଦେଖିବାକୁ ଢାର୍ଠାରେ 
ବୁର୍ଵ`, ହୃଦୟ, ପ୍ରତିତ୍ତା କଥା ନୈପୁଣ୍ଯଡାର ମଂଜଳ ସମାଵେଶ ଘଟିଥିଲା । ସେ କୌଣସି କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟତ୍ତ 
ଛାତ୍ର ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟି ଥିଲା ଅପର୍ବ । ଡାଙ୍କ ସୃଶ୍ଚିର ସମୀକ୍ଷା କଲେ—-ମନେହୁଏ ଡାଙ୍ଗ 
ସୃଶ୍ଚିଠାରୁ ସେ ମହାନ, ସେହିପରି ଡାକ ସୃଷ୍ତିୟ ରଙ୍ଗ, ରେଖା ଓ ରୂପଠାରୁ ଆହୁରି ଉଦ୍ଧବ “ରେ । ଡାଙ୍କ ଛବି 
ଦେଖିଲେ କିପରି ସେ ଅଙ୍କ ଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ ଶ୍କବିବା ପର୍ବରୁ ଢାଉ୍ତ ମନକୁ ବର୍ମା ଛବି ସିଧା ଉଳସିଢ କରେ 
ମୂଗ୍ଧ କରେ । କାରଣ ଢଡାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯେକ ସୃଷ୍ଠିରେ ଏ ଦେଶ ମାଟିର ଓ ଆମ ଜାତୀୟ ମନ୍ଦାନ ସଂସ୍କଡିର 
ସ୍ର୍ଶ ଭରି ଭହିଥିଲା । ବିଶ୍ବଶିଲ୍ତୀକ୍ଦୀର ଅମର ସୃଙ୍ତି ପ୍ରକ୍ମତଢିର ସସ୍ଭାତ୍ତ ତାକ. ପ୍ରଭ୍କାଦିଢଡ କରୁଚି—ଢଡାକ୍କର ଅପ୍ତର୍ବଵ 
ସୃଷ୍ଠ ଭଜନ ଦେବଦାସୀ, ମାଢା ଓ କନ୍ଯା ଓ ଜନନ ଛବିକୁ ଦେଖିଲେ, ଭକ୍ତି ଓ ବାମ୍ଥଳ୍ୟ ରସରେ ମଳ ଆପ ଢ 
ହୋଇଉଠେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପଲୀବଧୂ, ଅଦ୍ଧଂ ଶଡ ବର୍ଷପରେ, ବାଲିରଥ, ବୁ୍ରଧୁକ୍ଷାୟ ସାଧବତଝ୍ଖିଅ, ନବଚଧୂର 
ପ୍ରସାଧନ, ଚଗୋଧଳି ରାଗିଣୀ, ଅସୀମ ପଥର ଯାତ୍ରୀ ଛବିକୁ ଦଶକ ଦେଖିଲ୍ବବେଳେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ପଲର ଅବିସରଣ୍ଡୀୟ 
ମଧୂମୟଢା @ ଗଣଜୀବନର ମାର୍ମକଢା ଉପଲବ୍ଧି କରି ଦେଶର ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଦୀନଢମ ଢୀବନର ସ୍ଵ ଡିକୁ 
ଡାକର ତୂଳିରେ ସେ ସଂଚିଡ କରି ଯାଇଛନ୍ତି-ପଲ୍ୀକବିକା ସଦୃଶ କ୍କଣଗିଲ୍ତୀ ରୂପକାର ବିସ୍ାଧର ବର୍ମା “ ଅଆମୁଲ୍ଯ 
କୋଣା୍କୀୟ ସଂପଦ ସୃଶ୍ଚି କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ଟାଙ୍କର ପଡ଼ିଶା ଥିଲେ ପଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗଣକବି ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି, ବାଗ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥ କର 
ଏବଂ ବିପ୍ରବୀ ପ୍ଯୟାର1ମୋହନ ଅର୍ଟର୍ଯା । ଏମାନଙ୍କର ସାଧନା ଏବଂ ଉସଗ୍ଛଥ ଜାଢୀୟଡି। ବିନ୍ବାଧରକ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ସଷ୍ଟା 
କରିଥିଲା । ଚାର୍ଷୀଜୀ ଓ ଚୋପବନ୍ଧ କକ ଜାଡୀୟଢା ଓ ମାନବିକଢାରେ ସେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ (` “ 


ଶିଲ୍ତ୍ୀ ବର୍ଜାଜ୍ୀର ଜୀବନ ଏକ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଢୀବନ । ଅଭ୍ବ ଓ ଦୁଃଖରେ ଢର୍ଜରିଡ ହୋଇଥିଲେ 
:ମଧ୍ୟ ଢାକ୍ଂର ବାଦଶାହୀମନ କେଢଡେବେଳେ ହେଲେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ି ନାହି । ସଳିଡା ସଦଶ ନିଜେ କଳି ଜାଡୀୟ କଳା 
ଓ ଭ୍ଭସ୍ପର୍ଯାକ୍ର ଉଦ୍‌ଵ୍କସିକ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ସସ୍ଭବ ହୋଇଛି କେବଳ ସେ ଥିଲେ ଶିଳ୍ପୀ—କୀକନଶିଲ୍ତ୍ୀ ବୋଲି । 


କବି ଓ ଶିଲ୍ଲୀକୁ ବୁଝିବାକ୍ର ହେଲେ ଢୀବନର ବାସ୍ଥବତାରେ ଡାକୁ ଖୋଢ଼ିବାକୁ ଓହବ । ସେଠି ଡାଙ୍ଗର 
ଶିଲ୍ତୀର ଉସ୍ତ । କବିଢା ଲେଖିବା ଓ କବି ହେବା ଗୋଟିଏ କଥା ନୁଦ୍ଦେ । ଛବି ଆ ବା ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀ ହେବା 
ସେହିପରି ଏକ କଥା ନୁହୈ ।! ରୂପକାର ବର୍। କେବଳ ଚିତ୍ରକର ନ ଥିଲେ ସେ ଥିଲେ ଢୀବନ ଶିଲ୍ତୀ କବି । 


ରଙ୍ଗତୂକୀର ଶିନ୍ତୀ ବର୍ମା ଓ କାଳି କଲମର ଶିଳ୍ପୀ ବର୍ଜା। ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ରେଖା ଓ ଲେଖାର ମାୟା 
ଜାଲରେ ଢୀବନ କାବ୍ୟ ରସକ୍ର ସେ ବାର୍ଧ ରଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା। ଆପଣା ସୃଷ୍ତିରେ ବିଭ୍ଭେର— 
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“ଢାଗରେ ଢଡାଚାରେ ଉଙ୍ଚଳ ସୂତେ 
ଵାଗ ଢାଗ, ଢାଗରେ 
ପର୍ବପୁରୁଷ ଚୌ୍ତବ ହେଢି 
ସ୍ଵଦେଶର ହିତଢେ ଲ୍ାଗରେ । 

ˆ ସ୍ବର ଖାରବେଳ, ଅନଙ୍ଗ ଯଯାତି 
ଗଢି ଯାଇଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର୍ତ ଖ୍ୟାଡି 
ଉପେନ୍ଦ , ସାରଳା, ଫକୀରମୋହନ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଶ୍ରୀ ମଧୂସଦନ 
ଯେ ଢାତିର୍ତ ରଥୀ ଆଉ କିଆ” ଭୀଢଡି 
ନାଶି ଅବସାଦ ଜାଗିରୈ.... 
ପୁନଶ୍ଚ... ....୍. 
ଧର ଧଇର୍ଯ୍ୟ ଧନ ଆସିବ ସେଦିନ 
ଖୋଲିଯିବ କରମ ବନ୍ଧନ 
ମହକିବ ଦଶଡିଗ 
ବରଷିବ ସୂଅଶିଷ 
ପାଲଟି ଯିବ ନିମ ଚନ୍ଦନ । 


- 


ସଙଂଡ କୃଷ୍ଠପ୍ର ୟାର” କବିଢା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପଡିପନ୍ନୀ' ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ଗାକର କବି ଓ କଥାକାରର ପରିଚୟ । 


୧୯୩୯-୪୦ ରେ କଲିକଢାରେ ଭାରତ ପ୍ରକାରେ ଡାଙ୍କର କେତେକ ଛବି ପ୍ରକାଗିଢ ହେଲାପରେ 
ବହୁ କଳା ସମୀକ୍ଷକ ଓ ଶନିବାରେଶ ଚିଠି' ପଡ୍ର କ। ଶିଲ୍ୀର ସୃଣ୍ି ଓ ସାଧନ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଭନ୍ତତ ମଡ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲେ । କେବଳ ତଳି ଓ ରଙ୍ଗରେ ନୁହେ —ଭାସ୍କର୍ଯା ଗିଲ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ପଟ୍‌ଢା ଥିଲା—ଡାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ । 
ଏବେ ପାଟଣାଠାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିଲ୍ତୀ ପଦ୍ଧବ ଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ, ମହାରଥି ବର୍ମାକଂର ସୃଶ୍ଚି ସମୀକ୍ଷା କରି କହୁଥିଲେ, 
(ଶିଲ୍ବୀ ବର୍ମ।' ପ୍ରତିଶ୍କାବାନ ଶିଲ୍ତୀ- କୋଣାର୍କ ଓ ଅଜନ୍ତା ଶିଳ୍ତ୍ୀର ବଂଶଧର । ଅନେକ ବର୍ମାକଂର ସମସାମୟିକ ଶିନ୍ତୀ 
ଡଥା ବର୍ଝ୍ୀମାନଚ ଡରୁଣ ଶିନଲ୍ୀଙ୍କଠାରୁ ବର୍ମ।କକର ଶିଲ୍ତ ନେପୂଣ୍ଯଡାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା ମୁ“ ଶୁଣିଛି । ଯେଉ ପ୍ରଶଂସା 
କେବଳ ଗିନ୍ତ୍ୀକ୍କର ପ୍ରାପ୍ଯ ନୁହେ ଢାହା କବି କଳାକାର ଏବଂ ସମଗ୍ର ଉଙ୍ଚଳବାସୀଙ୍କର ହେଲେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଡାଇ୍କର ବହୁଛବି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବା ସସ୍ଚବପର ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ ଅନେକ ଲେଖା ଅପ୍ରକାଶିକ ଭହିଛି । 
ସାହିଢ୍ଯୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଲଳିଢ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ସେଥିପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଚପାତ କଲେ ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ଜାଜର ସୃଶ୍ଚିର ସମୀକ୍ଷା ଓ 
.ମୁଲ୍ୟାକ୍ନ ସଂପର୍ଣ୍ଚ ହୋଇପାରିବ । 


ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ଗଉଡଗୟ ଗିଲ୍ତୀକୁ ମୂଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ବିଶେଷଣାମ୍ମକ ପୂସ୍ଥକ 
ରଚନା କରିବାରେ ଯ୍ଷେଉି ନଡନ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି ଡାହା ନିଶ୍ଚ ନ୍ତ ଭାରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଏ ପ୍ରସ୍ଥକ କଳାପ୍ରେମୀ ପାଠକ ସମାଜରେ ଆଦତ ହେବ ଏବଂ ଉତ୍ତର ପ୍ୂରୁଷକ୍ୁ ଅନୁପ୍ରାଣିକ କରିବ 
ବୋଲି ମୋର ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାସ । 


ତସକ୍‌ ମଡଲୁବ ଅର୍୍ଲୁ ` 


ଭୁବନେଶ୍ବର ଉପମନ୍ତ୍ରୀ 
ଢା ୧୬ । ୧୦ । ୬୫ ସାଂସ୍କଡିକ ବ୍ୟାପାର ଓ ପର୍ଧାଟନ ବିଶ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶା 
ଦଶହରା 
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ଭୁଲ୍‌ ପଦ 


ଓଡ଼ିଶାର କନ୍ତର ୟ ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ତ୍ୀମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସନ୍ଭଳିଡ ନିବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବା ଦିଗରେ 
ଏ ପର୍ପାନ୍ତ କୌଣସି ବିଧିବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ଲଳିଢ କଳ। ଏକାଡ଼େମୀ ପକ୍ଷରୁ 
'ଶିଲ୍ୀ ବିତ୍ାଧର ବର୍ମା, ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶିକ ହୋଇଛି | ଏହି ପୁସ୍ତକରେ କେବଳ ଶିଲ୍ପୀଙ୍କର ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରଯାଇ ନାହିଁ, ଏଥିରେ ଢାଙ୍କର କଳାକ୍ସଡି ଭପରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରାଯାକନ୍ତି । ଶିଲ୍ତୀ ଓ ତାଙ୍କର କଳାକୁ 


ଡନ ସମାଜ ଆଗରେ ଭପସ୍ଥାପନ କରିବା ଏହି ପୁସ୍ତକର ମୂଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ କଳ। ରୁଚି (At appriciation) ପାଇଁ ସୀମିଭ ସଂଖ୍ଯକ ପ୍ରସ୍ତକ ଅଦ୍ଯାବଧି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକ ପରି ଶିଲ୍ତୀମାନକ୍ଂର ଢ୍ୀବନୀ ଓ କଳାକ୍ସଢି ଉପରେ ଆଲଳୋକପାଡ କରୁଥିବା ପ୍ରସ୍ଥତକମାନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ଗଚୃରୁକଳା ପ୍ରଢି କେବଳ ଯେ ଵଡନସାଧାରଣଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବା ଅସ୍ରହ ବଢିବ ଡା ନୁହେ, ଉନ୍ନତ 


କଳାକ୍ୃଡଢିର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ଶିଳ୍ପୀ ସ୍ଵର୍ଗଜ ବିତ୍ତାଧର ବର୍।କ୍କର ଢଜୀବନନଚ୍ରଞ୍ଜାନ୍ତ ତଥା କଳାକ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ଡଥ୍ଯ ସମ୍ଭଳିଭ 
ଏହି ପ୍ରସ୍ଥକଟି କଳା ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ଆଦରଣୀୟ ହେବ ବୋଲି ଆଶାକଚୂଛି । ଏକାଡ଼େମୀ ପକ୍ଷରୁ ଏହି ପ୍ରସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନ ଏକ ନଢଡନ ପଦକ୍ଷେପ । ଏହି ଉଦ୍ଯମ ସାର୍ଥକ ହେଲେ ଆମର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ଚୋଲି 
ନିର୍ଂନ୍ତ ହେତୁ । 


ମଚ୍ଚନାରଂକଜ ଦାସ 
ଢା ୯ । ୩। ୭୬ ସଂପାଦକ 


ଓଡ଼ିଶା ଲଳିଢ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ 
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ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ପରିକଲ୍ତନା ମନକୁ ନ୍ଧଇଁଲ୍‌ା ୧୯୬୬ ମସିହାରେ । ସେହି ବର୍ଷ ଫେବ୍ରୟାରୀ ଓ ମାକ ମାସ 
ମଧ୍ୟରେ ଏହା ମୋଟାମୋଟି ଲେଖା ହୋଇଗଲା । କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ତ୍ୀକ୍ରୁ ମୂଖ୍ଯ ନାୟକ କରି ଏ ଅବଧି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିଡ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଗ୍ରତ୍ତ ଲିଖିକ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ମୋର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଯମ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଗ୍ରଦ୍ତରତ ନାୟକ ଶିଲ୍ତ୍ରୀ ବିତ୍ମାଧର ବର୍ମ। ଏପରି ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ଯାହାର ଦୀ, ସାହିକ୍ଯୟ, କଳା 
ଓ ସମଗ୍ର ସଂସ୍କଡଢିର ଆଭିମୂଖ୍ଯକୁ ଉଜଳ କରିପାରିଛି । ଏଣୁ ଅଧୁନିକ ଉତଚ୍ଚଳୀୟ ସାଂସ୍କଡିକ ଢୀବନରୁ ଢାହାକୁ 
ବି୍ଚଲ୍ନ କରି ଦେଖିବା ଧୃଷ୍ଠଢା ମାତ 1-222 


ଏଥିପାଇଁ କେତେକ ଅଢ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ଢଥ୍ଯୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି “ୟନବଢୀବନଂର ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ନାମଣି 
ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ଗୁରୁଚତ୍ତଣ ଗାଉଡଗୟ, କବି ଓ ସାଂବାଦିକ ଶ୍ରୀ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା; ଶ୍ରୀ ଗଢେନ୍ଦ, ବର୍ମା, ମୋର ଶ୍ରଵ୍ବେୟ ଛାତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମ କେଶରୀ ବର୍ମା, ସରକାରୀ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶ୍ରୀ ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ ଦେବ ଓ ଡ଼ି ଶିକ୍ଷକ 
ସଂଘର ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ କେଶବ ମହାରଣା । ଏହି ହିଡୈଶ୍ୀ ବନ୍ଧ ଓ ଗୁରୁକନମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ ଓ ମୁଲ୍ଯବାନ 
ଢଥ୍ୟ ବିନା ଗ୍ରଦ୍ତର ବହୁ ଅଂଶ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଭହିଥାନ୍ତା । ପ୍ରକାଶନର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ଲଳିଢ କଳା 
ଏକାଡ଼େମୀ । ପ୍ରଢ୍ୟେକକ୍ୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ କ୍ଧଢଜ୍ଞଭ। ଢଣାଉନ୍ି । 


ବିନୀକ 
ବିଚ୍ଚଜାଦ ରାଉତରାୟ 


ଅଧ୍ୟାପକ, ସରକାରୀ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଖଲି କୋଟ 
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€ । 
9 
୩ 
୪ । 
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୬ ¦ 


୬ ¦ 
୯ । 
୧୦ । 
୧୧ । 


ରଚଲଜା ପ୍ରସଙ୍ଗ 


~~ 


ବଷୟ 


ଶିଲ୍ତ୍ରୀ ବିତ୍ମାଧର ବର୍ମା 
ବର୍ମା ପ୍ରତିତ୍ତର ତ୍ତୁମି ଓ ଭୂମିକା 

ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରର ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକଢା 
ପଲୀବଧ 

ଖସ୍କର୍ଷା କଳା! ଓ ବି. ବର୍ମ। 

ସାହିତିୟକ ବିତ୍ପାଧର ବର୍ମ। — 


ପରଣଶିଷ୍ଟ୍ 


ବର୍ମାଙ୍କ ବଂଶ! ନୃକ୍ରମିକ 


~ 


କେତେକ ସାର୍ଥକ ସଣ୍ଡି 


* 
ନବବନିଢଡା କବିତା oC 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କଜ୍ଜ ଥିବା ଶିଲ୍ତୀ-ସ a 


ସୀହାଯ୍ୟକାରୀ ଶ୍ରନ୍ତପର୍ଞ` 


ପୃଷ୍ଠ ! 


୩୪ 
୩୫ 
୩୬ 
୩୭ 
୩୮ 
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ସପସ୍ତାଦଳନା 


କୋନୋ ଆଲୋଢେ ଆଶାର ପ୍ରଦୀପ 
ଢାଲିୟେ ତୂମି ଧରଗ୍ୟ ଆସୋ 
ସାଧକ ଓ ଗୋ, ପ୍ରେମିକ ଓ ଗୋ, 


ପାଗଲ୍‌ ଓ ଗୋ ଧରାୟ ଆସୋ । 


ଏଇ ଆକୁଲ ସଂସାରେ 

ଦୁଃଖ ଆଘାଢ ଢୋମାର ପ୍ରାଣେ ବୀଣା ଝଂକାରେ । 
ଘୋର ବିପଦ ମାଵେ 

କୋନ ଜନନୀର ମୂଖେର ହାସି ଦେଖିୟା ହାସୋ । 


ତୁମି କାହାର ସନ୍ଧାନେ 

ସକଲ ସ୍ଥୁଖେ ଆଗ୍ଧନ୍‌ ଢେଲେ ଛେଡ଼ାଓ କେ.କାନେ ।! 
ଏମନ ବ୍ୟଯାକୂଲ କଂରେ 

କେ ଢୋମାରେ କଁ।ଦାୟ ଯାରେ ଭଲୋ ବାସୋ ? 


ଢୋମାର ଭଭବନା କିଛୁ ନାଇ— 
କେ ଯେ ଢୋମାର ସାଥେର ସାଥୀ ଭ୍କବି ମନେ ଡାଇ । 
ତୂୁମି ମରଣ ଡ଼ୁଲେ 
କୋନ୍‌ ଅନନ୍ତ ପ୍ରାଣ ସାଗରେ ଆନନ୍ଦେ ୍ଭସୋ ।”” 


— ରଵୀନ୍ଧ ନାଥ 
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ବମ୍ବାଧଇ ବର୍ମା 


ଆବିଭଭାବ : ଢିଗେଧାନ : 
୨୧ । ୮ । ୧୯୦୧ ୨୩ । ୧୨ । ୯୫୩ 
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ସମ୍ଭ ଖରେ ଲଳିଢଗିରି ଓ ଉତ୍ତରରେ ଉଦୟଗିରି । ଢାର ପାଖକୁ ରନ୍ପଗିରି ପାହାଡ଼ । ଧନ ପୁଷ୍ଠଗିରି 
ଗୌରବମୟ ବିହାରର ଅବଶେଷ ଶନ୍ଯକୁ ଅନାଇ ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ଵାସ ଛାଡ଼ଛି । ପୁଣ୍ଯଢଡୋୟା ବିରୂପା କୂଳରେ କ୍ଷଦ୍ର 
ଏକ ପଲୀ—ପଲୀମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ସାର୍ଥକ ପ୍ଡିନିଧି । ଏହାର ପଡ଼ୋଶୀ ହେଉଚି ସିପୁଗ, ଚାରିଲଙ୍ଗଳ ଓ 
ମୂଳବସନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି । ଗ୍ରାମଟିର ନାମ କୁଶୂପ୍ମୁର । ଏହିଠାରେ ଶିଳ୍ତୀ ଚିତ୍ମାଧର ବର୍ଥ। ଜନ୍ଭ ଢ୍ରୋଇଥିଲେ ଚଳିଡ 
ଶଢାଦବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ, ୧୯୦୧ ମସିହ୍ରା, ଅଗଷ୍ଟ ମାସର ୨୧ ଢାରିଖରେ । ପିଢୃବିୟୋଗ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଘଟିଥିଲା ! 
ସ୍ବରେହମୟୀ ଜନନୀ ଶାରଦା ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ରେହମୟ କୋଳରେ ମଣିଷ ହୋଇଥିଲେ ସେ । ଶାରଦା ଦେବୀଙ୍କର 
ସ୍ଥନିପ୍ମଣ କାରୁକର୍ମ, ଶାଣ୍ବଶା ଓ ଖାନଦାନୀ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପର୍ବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା । ସେ ଉତ୍ତର କାଳରେ 
ବଦୁମନ୍ତେ ନିଗହୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାଲ୍ଯର ଶାଣ୍ତଣାବନ୍ତ ସୌଖିନ ହୃଦୟକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇପାରି ନ ଥିଲେ । 
ଡା।ଙ୍କର କଥାବାର୍ଉା, ଚାଳିଚଳନ ଓ ଆଗଚ୍ଵର ବିଗ୍ଵରରେ ଆଭିଜାତ୍ଯର ପ୍ରଲେପ ଥିଲା । ଡାଙ୍କର ବାଲ୍ୟଗୁରୁ ରଘ୍ୂନାଥ 
ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ଏହି କଥାଟି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅତି ପିଲାଟି ଦିନରୁ ବହୁ ସଦ୍‌ଗ୍ଧଣ ସେ ଡାଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥିଲେ । 
ଏଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି......“ଚାରି ବର୍ଷ ଶିକ୍ଷାକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଡାଙକ୍କ ଜୀବନରେ ଅନେକ ଭଲ ଗୁଣ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିଥିଲା, 
ଡାହ୍ଥା କେବଳ ଗୃରିବର୍ଷ ପାଇଁ ନୁହେ, ତାଙ୍କର ଶେଷ ଢୀବନ ପର୍ଯନ୍ତ ସେ ଗୁଣ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ତାବରେ ରହି 
ଗୁରୁଭକ୍ତ ବିନୟ, ମିଷ୍ଟତ୍ତ୍ୃଷୀ, ଲୋକର୍ପ୍ ୟତା ଆଦି କେଢେ ଗୁଣ ଯେ ଡାଙ୍କଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମି 
ମୁ” ଏକା କାହିଁକି ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥିଲେ ସେମାନେ ଅବଶ୍ଯ ଅନୁଭବରେ ଆଣିଥିବେ ¦ + 4. 
ମୋର ଗିକ୍ଷା ବିଭ୍ଗରେ ୩୦।୩୨ ବର୍ଣ କାଳ କାର୍ଯା ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଛାତ୍ର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇ: ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଉ କରି 
ତିଭିନ୍ନ ବିତ୍ତାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ ବର୍ମ। ପରି ଗୁରୁଭକ୍ତି ବଳରେ କେହି ଜିଡାପଚ ନେଇ ପାରିବେ ନାହି ।” 


('ଵଗରଂ —ବିସ୍ଲାଧର ସ୍ପଢି ସଂଖ୍ୟା ) 


a 


ବର୍ମାକର ପରଂପଗଗଢ ଉପାଧି ଥିଲା ଢେନା । କାଳକ୍ରମେ ସେ ଉପାଧିରେ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଆଣି ବର୍ଥା 
ହୋଇଥିଲେ । ଭ୍ଖରଡବର୍ଷର ଜାତୀୟ ଚେତନା ଓ ଢାଡୀୟଡା ଯେଡେବେଳେ ଦାନା ବାନ୍ଧ ବାଙ୍ର ଆଚସ୍ଭ କଲା, 
ସେଢେବେଳେ ବନ୍ଦୁ ଅଘଟଣ ମଧ୍ୟ ଘଟିଲା ! ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଦେଶିକଡା ଢାହା ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ । ଢାଗ୍ରତ ଖ୍ରଡୀୟ 
ଯୁବକ ଆଗରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯଡାର ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଗୌରବର ଧଜା ପ୍ରଥମେ ସୟ୍ଥୁଗୋପ ହି ଉଡ଼ାଇଥିଲା । ୟୁଗୋେପର 
ଡେନ୍‌ ମାର୍କ, ନରେ , ଢର୍ଗାନ, ପୋଲାଣ୍, ହଲାଣ୍ଟ ସୂଇଡେନ୍‌ ପ୍ରଭୂତଡି ଦେଶ ଆମର ଦେଶ ତୁଳଳାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କ୍ଷଦ୍ତ ! କିନ୍ଧ ସେମାନେ ପ୍ରଢ୍ୟେକେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ଶକ୍ତ । ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜାତୀୟତା ଅଛ୍ଥି । ଏଣ୍ର 
ୟ୍ୁଗେପର ଏହି ଶକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଝାରଡୀୟଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଢାଢୀୟଡାର ବୀଜ ବପନ କଳେ, ଡାହା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅଞ୍ଚଳ 
ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭ୍ଭଷ'କୁ କେନ୍ଦ କରି ଢା ଲ୍‌ା । ବଙ୍ଗାଳି, ଓଡିଆ, ତେଲୁଗ୍ଛ, ଡାମିଲ, ପଞ୍ଜାବୀ ପ୍ରଡୃଡି ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଢାଢୀୟତା ପ୍ରଥମେ ହି କଲମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ବଙ୍ଗଳା ଓ ବିହାର ସହିଡ ଯୂକ୍ତ ରହି ଏହି ପ୍ରାଦେଷିକ ଜାତୀୟତାର 
କରୁଣ କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ଯୂବଶକ୍ତ ବହୁବର୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଅଙ୍ଗେ ଲି୍ତଇଚି । ଚ୍ଵକିରୀ ଓ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ 
ପାଇବା ପାଇଁଂ ବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ ଯେଉଁପରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ ହେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗାଳୀ ବାବର 
ବୋଲାଇବାକୁ ପଛ୍ଥାଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ମହାନ୍ତିତୁ ମାଇତି, ବଗଳରୁ ବଡ଼ାଲ, ଜେନାତ୍ ଜାନା ଓ ସ୍ପାଇଁରୁ ସୋମ 
ପ୍ରଭୃତି ହେବାର ଦ୍ଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦୌ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହ୍ଦେ । 


a 


ପଣି. ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାରେଖା ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଭାବଧାଗକୁ ମୂଳ କରି ଚାହିଁଲେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଆଖିରେ ପଡ଼େ ଡାହା ହେଉଛି କରଣ, ବ୍ରା୍ଣ, କ୍ଷ୍ତ୍ୟ, ଯାଦବ ଓ ବୈଶ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି କ୍ଷଦ୍ର କ୍ଷଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ପ୍ରାହା ଚ 
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ଏହି ପାହାଚ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଢର ଆସ୍ଥାନରେ ଠିଆ ହୋଇ ବହୁ ଅହେତୃକ କନ୍ଦଳ ଆରଞ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁମାନେ ଶିକ୍ଷାା ସଭ୍ଭ୍ଯତା ଓ ଚ୍ଵକିରୀରେ ଆଗକୁ ଆସିଛନ୍ତି ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଚନ୍ଧ ବାନ୍ଧବ ଓ 
ର୍ପ ୟଜନକ୍ୁ ଆଗକ୍ର ଆଣିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ଏ କାହାଣୀ ଇଂରେଜ ସଭ୍ଯତାର ଆଦିପର୍ବରୁ ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ଗଢ଼ଧାନୀ କଟକ ସହରରେ ବଙ୍ଗାଳି ସାହି, ଡେଲେଙ୍ଗା ବଢାର ପ୍ରଭୃତି କେବଳ ସୃଷ୍ଚି 
ହୋଇନାହିଁ; ର୍ତାୟ୍ଣ, କରଣ ଓ କ୍ଷର୍ଡ୍ର ୟମାନକ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପୀଠସ୍ଥାନମାନ ଗକ୍ରା ହୋଇଛି । ବନ୍ଧୁ ୟୁବକ ଅର୍ଥ ଓ 
ସମ୍ମାନ ଲାଳସାରେ ଆପଣାର ପାରଂପରିକ ଉପାଧିକୁ ପଚିବଞ୍ତନ କରି ନାୟକରୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପରିଡ଼ାରୁ ପରିଜା, 
ଦାସରୁ ଦା ସମନହ୍ରାପାତ୍ର ଲେଖାଇଛନ୍ତି । ନ୍ତା୍ତଣଇ କରଣ, ଯାଦବ ଓ କ୍ଷର୍ତ୍ରଂୟମାନେ ନିଢ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି 
ଛୋଟ ଛୋଟ ପାହାଚ ପ୍ରସ୍ଥ ତ କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବେ।ପରି ସବର୍ଣ୍ଡ ଓ ଅସନବର୍ଣ୍ଡର ପ୍ରଭେଦ ଉନ୍ଚଟ ହୋଇନି । ଶେଷରେ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଦେଶସେବୀ ଲକ୍ଷୀନାଚାୟଣ ସାହୁ ନିଜର ଉପାଧି ପଛରେ “ପାଣ” ଶବ୍ଦଟି ଲେଖି ଏହି ଉଚ୍ଚଟଡାର 
ଅବସାନ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି କହିଲେ ଆଦୌ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଡତ୍‌କାଳୀନ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ନ୍ତାସ୍ରଣ 
ନିଜର ଉପାଧିରେ ଶର୍ମ। ଶବ୍ଦଟି ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଗୌରବ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କେତେକ କ୍ଷର୍ତ୍ତୀୟ ବର୍ଥ। ଶବଟି 
ଯୋଡ଼ିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶଡାବୀର ର୍ଭ୍ଵଂଡୀୟ ଭଗରେ ଭରଡୀୟ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ, ଗଢା 
ରଚି ବର୍ଗ । ସେ ତ୍ରିଂବାଙ୍କୁଡ଼ ମହାଗଢାଙ୍କର ଆସ୍ପୀୟ ଥିଲେ ଓ କିଲିମାନୁର ଗ୍ରାମରେ ୧୮୪୮ ମସିହାରେ ଜନ୍ଜ 
ହୋଇଥିଲେ । ସେ ଡୈଳଚିତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶତା ଦେଖାଇ ପାରିଥିଲେ । ବିଶୂଦ୍ଧ ୟୁଗେପୀୟ ପଦ୍ଧଡଢିରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସର୍ବ।ଧିକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ସମଗ୍ର ଖ୍ରତବର୍ଷ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ଭଶରେ ରବି ବର୍ମ।କ ନାମର ମହକରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥିଲା । ଆଲୋଚ୍ଯ ଶିଳ୍ପୀ ବିସ୍ତାଧର 
ଉଚ୍ଛଟ ଜାତୀୟତା ମୋନ୍ଦରରେ କିସ୍ଭା ରବି ବର୍ମାଙ୍କ ସୁନାମର ମୋହରେ ନିଜର ନାମ ସହିତ ବର୍ମା ଶବ୍ଦଟି ଯୋଗ 
କଲେ ଢାୀହା ସହଜରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ୍‌ କଗଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ବର୍ମା 
ହୋଇଗଲେ, ଯଥା—ରକେନ୍ଦ୍‌ ବର୍ା, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମ। ଓ ଶ୍ରଭେନ୍ଦ ବର୍ମା ପ୍ରଭୂତି । ପରଂପଗ୍‌ଗଡ ଢେନା ଉପାଧି 
ବିସ୍ବ ଡିତ୍ତ ଅତଳ ଚର୍ଭରେ ଲୀନ ହେ' ଇଗଲ । 


ବାଲ୍ୟ କାଳରେ ବର୍ମ। ଶିକ୍ଷା ପାଇଥିଲେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଗଡ଼ରେ ! ତାଙ୍କର ପିତା ସେଠାକାର ଗ୍‌ଡକର୍ସଚ୍ବରୀ 
ଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ସତୀଥ ଥିଲେ ପ୍ରଥିତଯଶା ସାହିଡିଯକ ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ଗୟ । ବାଲ୍ୟ କାଳରୁ ସେ 
କାଦୁଅ ଚକଟି ମୁଢି ନିର୍ଜାଣ ଓ ରଙ୍ଗ ଢଳି ଧରି ଚିତ୍ରାକ୍ଞନରେ ମନ ଦେଉଥିଲେ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡାଙ୍କ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ 
ଥିଲେ ଚାୟୀ।ପାଳର ଗାଖାଲ ବାବୁ ! ଗଖାଲ ବାବ୍ର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୁଲି ସରସ୍ଵତୀ ଜେଵ୍ର ଓ ବାରୁଆଳି ପ୍ରଭୂଡି ନିର୍ମାଣ 
କରନ୍ତି । ଏହି ମେଢ ଓ ମ୍ପଣ୍ମୟ ମୂଶ୍ଷିର ପରଂପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ନ ଥିଲା । ଏହା ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଭ୍ଯତାର ପ୍ରବାହ ସହିତ 
ମିଶି ଓଡ଼ିଶାକୁ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଖୂତ୍ରରୁକ୍ରଣୀ ପଜାରେ ମାଳଚଳ, ବାଲୁକା, ବଡ଼ ଓଷାରେ ଗଢମଣ୍ଡା, 
ଦଶହଗ୍‌ରେ କଳସ, ଲକ୍ଷୀପଜାରେ ମାଣ, ଗୌଣୀ ଓ ଧାନ, ବୁଧେଇ ଓଷାରେ ଶିଳପୂଢା ଓ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଢାରେ 
ଚିତ୍ର ଡ ନାରିତକଳ ପଢା ହେବାର ପରଂପର୍‌ ଥିଲା । ପଣ୍ତଂଢ ନୀଳକଣ୍ଠ ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ାହିଡ୍ଯର କ୍ରମ 
ପରିଶାମ ଗ୍ରତ୍ତତ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚୟ ।ପାଳ ଗ୍ରାମର ଗ୍‌୍ଖାଲ ବାବୁ ଥିଲେ ବଙ୍ଗାଳୀ । ବିସ୍ଭାଧର 
ଙ୍ଗ ଧା୍ଦୀନ ଚିତ୍ତରେ ଡାଙ୍କର ଶିଶଷ୍ଯତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଶିଳ୍ତୀଙ୍କର ଏଡ଼ି ରୁପାଲୋକ ଅଭିସାରକୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରର 
ଢନନୀ ଶାରଦା ଦେବୀ ଶୁଭଚକ୍ଷରେ ଦେଖ ନ ଥିଲେ । ତାଙ୍କର ବଦ୍ଧମଳ ଧାରଣା ଥିଲା ଯେ, ରୂପ ନିର୍ମାଣ କଲେ 
ନିଃସନ୍ତାନ ହୁଅନ୍ତି । ରୂପ ଦେବଡାଙ୍କ ଅଭିଶାପ ଫଳରେ ବଂଶ ରକ୍ଷା କଗ୍ଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଶାରଦା ଦେବୀଙ୍କର 
ଏହି ଅମଳକ ଧାରଣା କିନ୍ତୁ ପରମ ସଢ଼୍ଯରେ ପରିଣଡ ହ୍ରେୋଇଥିଲା୍‌ । ରୂପର ପୂଜାରୀ ବର୍ମା ଅପ୍ୂତ୍ର କ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
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ଅବିବାହଢିଡ ରହିଲେ । ଦୈନ୍ଯ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମ ମଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ପାଇଁ 
ତକୀଣସି ନାରୀର ହୃଦୟ ପ୍ରକାଶ୍ଯରେ ବ୍ଯଥିତ ହେଉ ନ ଥିଲା । ଏଥିପାଇଁ କବିଂଶାଧୀମୋତ୍ନ ଗଡ଼ନାୟକ କହିଥିଲେ, 


“ନିଦାରୁଣ ଗୋଗ ଭ୍ଭୋଗୁଅଛି ଆଜି 
4 ରୁଗ୍ଣ ତୁମର ଦେନ୍ଦ 
ଆସିଲେନି କେହି ସଂଶିନୀ ତବ 
ଦେବାକ୍ର ଟିକିଏ ସେର । 
ବଞ୍ଚ ଡ ତୁମେ ବଞ୍ଚଚ ଆଜି 
ଦାନ ଦେଇ ଅନୁପମ, 
ଆଣେ ଜଳି ଜଳି ଅର୍ଭ୍ କ୍ଵାଳଚ 
ଦଗ୍ଧ ସଳିତା ସମ ।” 


(ଧୂସର ଭୁମିକା —ରାଧାମୋହ୍ଥନ ଗଡ଼ନାୟକ) 


ମୂଶ୍ତି ନିର୍ଜାଶ ସହିତ ଗ୍ରାମର ଡରୁଣମାନ୍କୁ ଭେନି ଯାତ୍ରା, ଅଭିନୟ, ଗୀତ, ନ୍‌ଢ୍ଯ, ବାଦ୍ଯ ପ୍ରଭୂତି ମଧ୍ଯ 
ଆନରଜ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ସଙ୍ଗୀଡ ଲେଖିବାଠାରୁ ଡାହାକ୍ର ଗାଇବା ଓ ବଜାଇବା କଳା ମଧ୍ଯ ଉଣା ଅଧିକେ ବର୍ମା 
ଡଣାଥିଲା ! ଡରୁଣ ବୟସରେ ସେ “ସଂଗୀତ କ୍ରଷ୍ଠ୍ଦ୍ର ୟା” ନାମରେ ଏକ ସଂଗୀତ ବନି ଛାପିଥିଲେ । ତାହାର 
ପ୍ରକାଶକ ଥିଲେ ଦତ୍ତ ପ୍ରେସର ସଞ୍ତାଧିକାରୀ ହରମୋହନ ଦତ୍ତ । ଏହି ସଂଗୀଡ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେ ନିଜର ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଥିଲେ “ଢେନା ବିସ୍କାଧର, ଜାଢି ହାଣ ମାର, ଭକ୍ତିୀନ ବାଳକ ।/” ସେ କେତୋଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ପରଚରଵ୍ଜୀ1 କ!ଳରେ ସାହିତ୍ୟ କିତ୍ସା କଳା ଚକ୍ରେ ଯେତେବେଳେ ମନ ବସେ ନାହିଁ, ସେଢେ- 
ବେଳେ ସେ ବେହେଲା ବଢାଇ ଦୁଃଖ ଅପନୋଦନ କରୁଥିଲେ । ଗ୍ରାମର ଥିଏଚଂର ଦଳର ମଞ୍ଚସଢ଼ାଠାରୁ ଆରସ୍ଭ କରି 
ରୁପସଢା ପର୍ଯନ୍ତ ସେ ସ୍ଵହସ୍ତରେ ତୃଲ୍ଲାଉଥିଲେ । ଥରେ ଗ୍ରାମର ବିଦ୍ଯାଳୟ ଗଡ଼ରେ ସେ ନାଟ୍ଯାଭିନୟ ପାଇଁ 
ଯବନିକାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତ ଢ କରୁଥିଲେ । ଡାହା କବି ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ଦ୍‌ଷ୍ଡି ଆକର୍ଷଣ କଲ୍‌ା । ନନ୍ଦକିଶୋର ଦେଖିଲେ 
ମାତ୍ର ସ୍ବଲ୍ମୂଲ୍ୟଯର ଶେରୁ ମାଟିରେ ଗିଳଲ୍ତୀ ଏକ ପୃଷ୍ଠପଚ ପାଇଁ ବିରାଟ ଡୁବନେଶ୍ବର ମର୍ଦର ପ୍ରସ୍ତ ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଣ୍ର 
ଆନନ୍ଦରେ କହିଉଠିଲେ—“ଂହଇ ହୋ ବିସ୍ଥାଧର, ଭମେ ଚରି ପର୍ତସା ଖକରେ ବିଗଟ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦେଉଳ ଠିଆ 
କରିଦେଲ 7” ହାଢର ପାପୁଲି ମଧ୍ୟରେ ସବର୍ଯାର ସଞତ୍ତାକ୍ୂ ଲୁଗ୍ଵଇ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଂପଣ୍ଡ ଅସସ୍ଭବ ! 
ସେହିଭଳି ବିତ୍ାଧରଙ୍କର ପ୍ରତିତ୍ତର ଦୀପ୍ତ କୂସ୍ମପ୍ମର ଗ୍ରାମର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚିପାରି ନ ଥିଲ । ନାରୀ କବି 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ କରସ୍ମପୂତ୍ତର ଅତିଥି ହୋଇ ଶିଳ୍ପୀକୁ ସହରଗାମୀ ହେବାକୁ ଅନୁଗେଧ ଜଣାଇଥିଲେ । କିନ୍ତ 
ଶିଲ୍ତୀ କ୍ରର୍ଣ୍ଣ ଢ ଚିତ୍ତରେ ଡାହା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ପ୍ରଂୟ ପଲ କୁସ୍ଥପ୍ପରକୁ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ଡାଙ୍କର ଅମ୍ମା ଗହ ନଥିଲା । 
ସେ ପଳ୍ପୀଗତ ପ୍ରାଣ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଲୋକମାନ୍ଯ ତିଳକ ଓ ମହାନ୍ତ ଗାନ୍ଧୀକ୍କ ମୂତ୍ତ 
ଦୁକଟି ସମବାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପ୍ରସ୍ଥ ଢ ହେଲା ଓ ସଭ୍ଭପଡତି କୋଣ୍ଡା ଭେଙ୍କଟ ପାନ୍ତଲୁ ଉଚ୍ଚ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କଲେ, 
ସେଡେବେଳେ ଦୈନିକ ସମାଡରେ ଡାର ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହେଳା । ସମସ୍ତେ ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ କଲେ । ଗୋପବନ୍ଧ ଙ୍କର 
ପ୍ରତିମୂଦ୍ତି ନିର୍ମାଣ ପାରି ଶିଲ୍ୀକ୍ରୁ ଆନ୍ଦାନ ଆସିଲା । ଏବେ ସେ ସହରଗାମୀ ନହେଲେ । ଏହା ପରଠାରୁ ବର୍ମ। 
ଧାଗ୍‌ବୀହିକ ଭାବରେ ସହରର ସଭ୍ଭ୍ଯଡ! ଓ ସାଂସ ଡିକ ସମାଗେଡ଼ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 


୧୯୨୯ ମସିହା । ବର୍ଗ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଉଲ୍ଛଳମଣିଙକ୍କର ପ୍ରତିମଶି ନିର୍ମାଣର ଦାୟିତ୍ବ । ସେତେବେଳକୁ 
ସେ ଜାଣି ନ ଥିଲେ କେଉିପରି ମାଟି ମରୁ ପ୍ଯାରିସୁ ପାଷ୍ଟରର ଛାଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତ ତ କରାଯାଏ ଓ ସେହଡି ଛାାଞ୍ଚକୁ ଖୋଲି 
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ସେଥିର ମଵ୍ଭି ଵଳେଇ କରାଯାଏ । ସେଥିପାଇଁ କିଛି ପ୍ରାଥମିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିବାକ୍ କଲିକତା 
ଗଲେ । ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧ ବିଶ୍ବନାଥ ପଶ୍ଡାକ୍କର ଅତିଥି ଢ଼େଲେ । ସେଡେବେଳକୁ ବର୍ାଙ୍କର ବୟସ ୨୮ 
କିସ୍ଞା ୨୯ ବର୍ଷ ହେବ । ପ୍ରଥମ ସେ କୁମାରଟ୍‌ଲୀର ନିତାଇ ଚରଣ ପାଳଙ୍କ କର୍ଗଶାଳାକୁ ଗଲେ । ପାଳ ମହାଶୟ 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାଟିର ମଝି ନିର୍ଜାଣ କରୁଥାନ୍ତି । ବର୍ମାଙ୍କଠାରୁ ଡାଙ୍କ ଆଗମନର ଉଦେଶ୍ଯ ଜାଣି 
ଗୋଟିଏ ପଟା ଉପରେ କିଛଳ୍ଚି ମାଟି ରଖି ପରୀକ୍ଷା କରିବାକ୍ର ବାହାରିଲେ । ବର୍ଥ ସ୍ତରର ଚିତ୍ତରେ ଉକ୍ତ ମାଟି ଦ୍ଵାଗ୍‌ 
ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନକ୍କତ୍ତ ଗୋଟିଏ ମଵ୍ି ପ୍ରସ୍ଥ ତ କରିତେଲେ । ଏଥିପାଇଁ ମାତ୍ର ଡିନି ମିନିଟ୍‌ ସମୟ 
ଲାଗିଲା । ପାଳ ମହାଶୟ ଏହା ଦେଖି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିସି ଡ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ । ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲେ ଯେ, 
ଡାକର ଏହି କଲିକଡା ମହ୍ାନଗରୀରୁ ଶିକ୍ଷା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ଏହା ପରେ ବର୍ଜୀ ଗଲେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚଗୋପେଶ୍ରର 
ପାଳକ୍କ ଗହକୁ । ଗୋପେଶ୍ବର ପାଳ ତାଙ୍କର ଉଦେଶ୍ଯ ବ୍ରଝି ଟିକେ ବେଖାତିର ଭବ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପ୍ୟାରିସ୍‌ 
ପାଷ୍ଟରର ଛାଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ଅନ୍ତତଃ ଏକ ମାସ ସମୟ ଲଗିବ ଓ ଏକଶଢ ମୁଦ୍ରା ବ୍ୟୟ ହେବ ବୋଲି 
କହିଲେ । ଏଡେଗୁଡ଼ିଏ ମୁଦ୍ରା ଓ ସମୟ ବର୍ାକ ହାତରେ ନ ଥିଲ୍‌ । ଯାହା କିଚ୍ଚି ମୁଦ୍ରା ପାଥେୟ ସ୍ଵରୂପ ଥାଏ 
ମାତ୍ର । ଏଣ୍ମ ସେ ସେଠାଚୁ ଫେରିଆସି ଗଲେ ଧର୍ସତାଲ୍ା ଗଶେ୍ଡ଼ର କଲିକଢଡା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରାବାସକ୍ର । 
ଦୋତଡାଲା ଉପରକୂ ଉଠି ଦେଖିଲେ ପ୍ରଥମେ ଦରଢାରେ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା ହୋଇଥାଏ ଉପେନ୍ଦ ମହାରଥି ଓ 
ପର୍୍ଚଚନ୍ଦ, ସିଂହ । ଉଭୟ ଡତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଡରୁଣ କଳାକାର । ପ୍ରଥମ ଡିନ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିଡ । ର୍ଦ୍ଵଂଡୀୟ ଦିନ ପୁଣି ଗଲେ ସେହି ଛାତ୍ରାବାସକୁ । ସେଠାରେ ଡଚୂଣ ଶିଳଲ୍ତୀମାନକ୍କ ସହିଡ 
ପରିଚୟ ହେଲା । ଡାହା କ୍ରମେ ସଖ୍ଯଢତାରେ ପରିଣଡ ହେଲା । ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟୋଗରେ ବର୍ମା କଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ପାଇ ଛାଞ୍ଚ ଖୋଲ୍‌ ହେବା ଦେଖି ଫେରିଲେ । ଏହି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଡାକ୍କୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛାଞ୍ଚ 
ନିର୍ାଣଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 


ଶିଲ୍ବୀ ବିତ୍ଥାଧର କଚଂକ ଯାଉଁଳିଆପଟିର ପ୍ରରୁଣା ମୂକୁର ପ୍ରେସୂ କୋଠାର ପଛପଚେ ଥିବା 
ଡାନକୀ ବାଙ୍କ ଛୋଟ କୋଠାଟିକୁ ଭଡ଼ାରେ ନେଲେ । ସେହିଠାରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ଗୋପବନ୍ଧ କ୍କ ମି ନିର୍ମାଣ 
ଆରସ୍ଭ କଳେ । କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟରୁ ମୂହୁର୍ଖ ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା ଧାରଣା ହିଁ ଡାଙ୍କର ପାଥେୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ୂସୂଦନ ଦାସକ୍କର ଆହ୍ଵାନ ଆସିଲା । ଫିଲିଫ୍‌ ଡଫ୍‌ କମିଟି ପାଖକୁ ଯେଉ 
ସ୍ରାରକ ପତ୍ର ଦିଆ ଯାଉଥିଲା ସେଥିପାଇଁ କେତେକ ଚିତ୍ର ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥାଏ। ଏ ଆହ୍ରାନର ବାହକ ହୋଇ 
ଆସିଲେ ମୂକୁର ପତ୍ର କାର ସଂପାଦକ ତ୍ରଢସ୍ଥନ୍ଦର ଦାସ । ପାଞ୍ଚ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚଟି ଚିତ୍ର ଆଜ୍ଚ ଦଡେବାପାଞଉଁ 
ମଧୁବାବୁ ବଶଦ ଦେଲେ । ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରଟି ଉଚ୍ଚଳ ଜନନୀଙ୍କର । ଚିନ୍ତ ମସ୍ତା, ଛିନ୍ନ ହସ୍ତା ଓ ଚ୍ଚିନ୍ତ ଚରଣ ଉନ୍ଚଳ 
ମା”ର ପରିକଳଲ୍ନା ପ୍ରଥମେ ହିଁ ବର୍ମାଙ୍କ ଢଡଳିଚରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଦ୍ଵଡୀୟ ଚିତ୍ରଟି ପ୍ରାକ୍ରୃତିକ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଡାହ୍ଥାର 
ବିଚ ଲ୍ବାଞ୍ଚଳର ନକ୍ସା । ଅନ୍ଯ ଢଡିନିଗୋଟି ଚିତ୍ରରେ ବିଭିଲ୍ନ ପଦେଶରେ ଓଡ଼ିଆ ପିଲ୍‌ କିପରି ବୋାତ୍୍‌କ ବ୍ୟବହ୍ରାର 
ପାଉଛନ୍ତି ଡାର ସୂଚନା । ବର୍ାକ୍କର ଛିନ୍ତମସ୍ତା ଉଚ୍ଚଳ ଢନନୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ସେ କାଳରେ ଵନ୍ୁ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକଙ୍କ 
ପ୍ରାଣର ଜାଢୀୟ ଡାନ୍ତରାଡନାତ୍ତ ଉସ୍ଥ ନୁଟାଇ ଦେଇ ପାରିଥିଲା । ସେ ମଧ୍ଯ ଉଣା ଅଧିକେ ଢାଢତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଉ ପଡ଼ିଥିଲେ । ଏହି ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଚିର ବହୁ କାଳ ପରେ ବିପିନ୍‌ ଚୌଧରୀକ୍କର ଉଚ୍ଛଳ ଜନନୀର 
ଚିତ୍ର ସହକାରର ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ରୂପେ ସଂପାଦକ ବାଳକ୍ରଷ୍ଠ କର ପ୍ରକାଶ କଲେ । କଟକର ସ୍ପଗଜାଶ୍ରମଠାରୁ ବର୍ଗ 
ନିବାସ ଖୁବ୍‌ ଅଲ୍ପ ବାଟ । ଆଗରେ ଚ୍ତଢସ୍ଥନ୍ଦର ଦାସଙ୍କର ମୁକୁର କାର୍ଯ୍ୟଳୟ ଓ ପଛରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ, 
ପ୍ରହଗଜଙ୍କର ଭଷାକୋଷ ଆଶ୍ରମ । ନିମଚୌଡ଼ୀ ଛକ ଉପରକର ଉଠି କିଞ୍ଚ ଡ୍‌ କାଳୀଗଳିର ଭିଡରକୁ ଗଲେ ଜାଢଡୀୟ 
କବି ବୀରକିଶୋର ଦାସ ଓ ତାଙ୍କ ପରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କର ଉଚ୍ଛଳ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରେସ୍‌ । ପ୍ରଣି ନିମଚୌଡ଼ି ଛକରୁ 
ସିଧା ଗସ୍ତାରେ ବାଲୁବଢାର ଭିଡରକୁ ଗୋଡ଼ ବଢ୍ାଇରଲେ ଵହ୍ି ଦୋକାନ କଟକ ଚେଡ଼ିଂ କମାନୀ । ଡାର ପର 
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କାଢୀ ବଢାର ଛକରୁ ବାସନ୍ତୀ ପେଣ୍ଡାଲଆଡ଼େ ଯାଇଥିବା ଗସ୍ତଥାର ଡାହାଣ ପଟେ ଥିବା କୋଠାରେ ପର୍ଣ୍ଣ ଢ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ । ଏହା ଥିଲ୍‌ା ଡତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କ୍‌ଡିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚରଣ ଭୂମିର ଏକ ଅଂଶ 
ସଢ୍ୟା ଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନନବେଳେ, ଯେତେବେଳେ କଂଗ୍ରେସକୁ ବେଆଇନ୍‌ ଘୋଷଣା କରା ଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଏଇ 
ବର୍ଉ ନିବାସ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ଗୁପ୍ତ କେନ୍ଦ । ଅଧିକାଂଶ ନେତା, ନେତ୍ରୀ ଓ ଗୁପ୍ତଚର ଅସମୟରେ ଆସି ସେଠାରେ 
ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ସେହି ପୀଠିକାରେ ସ୍ପାଧୀନଡାର ସ୍ପପ୍ନପରେ ଅନେକ ବିନହୂକ ହେଉଥିଲେ । ସେବା 
ଦଳର ସେନିକମାନଙକ୍କର ଖକ୍ଚଂ ବହୁ ସମୟରେ ଶିଲଳ୍ତୀକୁ ହିଁ ତୃଲ୍ଲାଇବାକ୍ର ପଡଥିଲା । ଆଢ଼ି ସେ ଉନ୍ତ୍ରାଦନାଭରା 
ଯୁଗର କାହ୍ରାଣୀ ସ୍ଵପ୍ର ଭଳି ମନେହୁଏ । କିନ୍ଧ ସେ ଦିନ ଥିଲ ଡାହା ଚରମ ସତ୍ଯ! ଢଣେ ପ୍ରତିଭ୍ଶାଳୀ 
ଖାବପ୍ରବଣ ଶିଲ୍ତୀର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ବହୁ ପଡନ ଓ ଅଭ୍ତ୍ୟୁଦୟର ପର୍ବ ମଧ୍ୟରେ ଗଢି କରିଛି । ସେ ଯାହା ଉପାଉଁନ 
କରିଛନ୍ତି, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅମିତବ୍ଯୟୀ ଭ୍ଵବ୍ତରେ ଡାହା ବ୍ଯୟ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥର ସ୍ପଣ୍ଡିମୂଗ କେବେହେଲେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ 
ପ୍ରଲୋଭିତ କରି ପାରିନାଙ୍ରି । ନିଢର ଆଭିଜାତ୍ୟ ରୁଚି, ଶିଲ୍ତ୍ରବୋଧ ଓ ସୌଖିନ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଯୋଗର" 


ସେ ଦ୍ଧହୁ ସମୟରେ ବ୍ଯସ୍ତ ଓ ବିନ୍ତଢ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ସଡ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ସେ ସମ୍ମାନର ନିମ ସୋପାନକୁ ଓଦାଇ ପାରି 
ନାହ୍ଦାନ୍ତି। ଏହା ହି ବର୍ମା ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


୧୯୩୩ ମସିହ୍ରାରେ ୩୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ପିତ୍ଵ “ମାତ୍‌ ବିୟୋଗ ଘଟିଥିଲା । ଗୋଟିଏ ଵର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ପିଢା ଓ ମାଢଡା ଉତ୍ୟେ 'ସ୍ପର୍ଚାରୋହଣ କଲେ । ୧୯୩୮ ମସିହ଼୍ାରେ ଢ୍ୟେଷ୍ଠକ୍ତାତା ଲମ୍ଲୋଦରଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ବିୟୋଗ ଘଟିଥିଲା । ଏଢେଗ୍ଧଡଢ଼ିଏ ମହାନ ବିୟୋଗ ପରେ ୧୯୪୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଶିଲ୍ତୀକ୍କର ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିଥିଳ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । ନିଜେ ଥିଲେ ଅସଂସାରୀ । ଡଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ପକ୍ଷରୁ ବର୍ମାଙକ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଶିଷ୍ଠ କଳାକାରରୂପେ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ସାଦତ୍ତ ଅଭ୍ଭିନନ୍ଦନ ଜ୍ଞାପନ କରାଯାଇଥିଲା ଓ କଟକ ଠାରେ ୧୯୪୧ 
ମସିହାରେ ଅନୁର୍ଶ ଢ ଏକ ସାଂସ୍କ୍‌ ତିକ ସମାରୋହରେ ସେ ଲଳିତ କଳା ବିଭ୍ଗର ସ୍ତପତି ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ଏହି ସାଂସ୍କ୍‌ଡିକ ସମାଗୋ ହର ପ୍ରଧାନ ସସ୍ଭପଡଢି ହୋଇଥିଲେ କବି ହାରୀନ୍ଦ ନାଥ ଚଚ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ । . 
ଆପଣା ଶିଳ୍ତ ସୃଷ୍ଟଂର ଉପୟୁକ୍ତ ଗ୍ରା ହକତ। ନ ପାଇ ବର୍ଥ ବହୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଡାଙ୍କଭଳି 
ପ୍ତଜ୍ଵଳ ପ୍ରଢିତ୍ତା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପୟୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ୍ତସ୍ତତ ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଏଣ୍ସି ତାଙ୍କର ପୋଷକତା ସଞସ୍ଚଭବ 
ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଶିଲ୍ପୀକ୍କର ସରଳ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଅକପଟ ସେହ ଯୋଗୁ“ ବହୁ ପ୍ରତିର୍ଷୀଡ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ସୃଶ୍ଚିକୁ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ପାଇଁ କ୍ରରଣ୍ଠ ଢ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତାଳଚେର ଗଢାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତ୍ରେଇ ବର୍ଷ କାଳ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରି ଶେଷରେ ନିଗ୍ଶ ହୋଇଛନ୍ତି । ତତ୍‌କାଳୀନ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଏଢେଣ୍ଡ ଗ୍ର ଫିନ୍‌ ସାହେବ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରି 
ନ ଥିଲେ ହୁଏତ ଶିଳ୍ତୀ କପଦ୍ଦଂକ ମଧ୍ୟ ପାଇ ପାରି ନ ଥାନ୍ତେ । ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଟଚନେଡିକ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସହେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜର ଉଦାରଡା ଦ୍ବାର କ୍ଷମା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ଜୀଦ୍ତନରେ ଯେତେବେଳେ ରୁଗ୍ଣ ଓ 
ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ କିଂକର୍ଝ୍ବ୍ୟବିମକ୍ତ ହ୍ରୋଇ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ସ୍ବୀକାର କରିଛ୍ଥନ୍ତି- (ଦିନକ ଆଗରୁ 
ହୁଏଢ ଏ କଥା ଥିଳ୍ଲ, ମୁଁ” ରୁପ ପାଗଳ ହୋଇ ତୁଲୁଥିଲି, ଆଢି ମ୍ମ ଅର୍ଥ ପାଗଳ । କିନ୍ଧ ବହୁଢ ଆଗରୁ ପୁ 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଗଳ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ ଆଜି ହୁଏତ ଏ ରୋଷର ନାଗଫାଶ ବନ୍ଧନରୁ ଟିକେ ମୂକ୍ରଳିବାର ଚେଷ୍ଟା କରି 
ପାରିଥାନ୍ତି । ଢା' ହୋଇନି ।” 


(ମୋ ଜୀବନ ଉପରେ ରୂପର ପ୍ରଭାବ ଡଗର) 


ଅଶ୍ଵବ ଅନାଟନର ମଚୁ୍୍ୂୁମି ମଧ୍ଯଞ୍ର: ସେ. ପାଭ୍ଥିଲେ କ୍ଷୀଣ ଢଳଧାରର ସନ୍ଧାନ । ସେ ହେଉଚନ୍ତି 
ସ୍ବାମୀ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଦାସ ଓ ସାନହିତି୍ଯିକ ଅନ୍ଭଦାଶଙ୍କର ଗ୍ୟ । ସେ ଯେଢେବେଳେ ଦାରଣ୍ ଅଭ୍ଭବରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି. 
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ସେତେବେଳେ ସ୍ବାମୀଜୀ ତାହାଙ୍କୁ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଅବଶ୍ଯ ଶିତ ବିନିମୟରେ ମଧସୁଦନ 
ଦାସଙ୍କର ତେୈଳଚିତ୍ର, ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କର ପିଢାକ ଡୈଳଚିତ୍ର ଓ ଆବକ୍ଷ ପ୍ରତିମୂଶ୍ି ପ୍ରସ୍ଥ ଢ କରି ଦେଇଥିଲେ । ନାନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତାରିତ ଓ ଲାଞ୍ଚ ଡ ହେବା ପରେ ଶିଳ୍ତ୍ୀ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ଯବନ୍ଧ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ନିକଟକୁ ସମସ୍ତ ଛବି 


ପଠାଇ ଦେଇଥିଲେ ଓ ଅନ୍ନଦାଶକ୍ଳର ନିଜର ଶକ୍ତି ଅନୁରୂପ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟ ପଠାଇଥିଲେ । 


ର୍ଦ୍ଧଢୀୟ ବିଶ୍ବସ୍ପଦ୍ଧର ଆଡଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପୀ ଏକ ପ୍ରସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା “ମୈତ୍ରୀ ମହଲ” ଗଢିଥିଲେ । 
ଏହା ଡାକର ଅନ୍ଯ ଏକ ଅବଦାନ । ଶିଳ୍ତୀ ରୂପେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦ୍ବାରରୁ ନିଗହୀତ ହୋଇ ଫେରିବା ପରେ ଜୀବନ 
ଧାରଣ ପାଇଁ ସାହିଡ୍ଯକୁ ଏକ ସୌଖୀନ ବ୍ଯବସାୟ ରୂପେ ଧରିଥିଲେ । ସଢ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରକାଶନ ସହିତ ବଞ୍ଚ ବା 
ପାଇଁ ନ୍ଯନତମ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ମିଳିଯିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥିଲେ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ମୈତ୍ରୀ ମହଲ 
ଆରସ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ଏହ୍ରାର ପ୍ରକ୍ତାଶିଡ ଗ୍ରତ୍ତ ହେଉଛି ଡକ୍ଟଞ୍ଢ ମାନସିଂହଙ୍କ “ପୁଷ୍ଟ ତା” ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ବର୍ମାକ୍କର 
((କୋଲେ ହୁଂଟି'' ଓ ପ୍ରାଣକ୍ରଷ୍ଠ ସାମଲଙ୍ଗର “ଢୋଛନା” ଓ ‹(ରଜ ପର୍ବ” । ବର୍ାଙ୍କର ପଲୀ୍ର ୟଡା ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ଓ 
ପ୍ରାଶକ୍ସଷ୍ଠଙ୍କ ଭଳି ଡର୍ଗୁଣ ସା ହିଡି୍ଯକଙ୍କ ହୃଦକେଦାରରେ ଏଭଳି ବୀଜବପନ କରିଥିଲା, ଯାହାଦ୍ଵାରା (ବୋଲେ ହୁଂଚି”, 
ସା ହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ”ଓ‹‹“କଲରେଇ ଫ୍‌ଲ"'ଭଳି ରୁପକଥାଗ୍ଧଡ଼ିକ ଅପର୍ବ ସାର୍ଥକଡା ଲାଭ କଲା । ଏ ସଂପର୍କରେଂକସ୍ତ ରିକା”ଂ 
କାବ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧରୁ ସଚନା ମିଳିଲ୍ଲା-‹“ସଡ୍ଯ ନ ହୋଇ ଚିର ଆକାଙକ୍ଷିତ ମାନବ ମନର କଳଲ୍ଧନାପ୍ରସୂତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପକଥାର ପରିକଳଲ୍ତନା ଯେ କଳାପ୍ୂର୍ଣ୍ଵ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବସର ନାହିଁ । କେଉି 
ସ୍ପପ୍ପମୟ ପ୍ରାଗେଡିହାସିକ କାଳରୁ ଡାହା ଲକ୍ଷ ଡରୁଣର ଚିତ୍ତ ପିପାସାକୁ ଆଶାର ଆଲୋକରେ ଉଦ୍‌ଜୀବିଡ କରି 


ମୁଖେ ମୁଖେ ବହି ଆସିଛି ଆମର ଏଇ ସ୍ଥଳ ଚର୍ଝମାନକୁ, ଏହାହିଁ ଡାର ନିଭ୍ଯତାର, ଡାର ସଢଡ୍ଯଡାର ପ୍ରକ୍ଧଷ୍ଠ 
ପ୍ରମାଣ ।” 


(କ୍ତ ରିକା —ପ୍ରାଣକ୍ସଷ୍ଠ ସାମଲ) 


ଯାହା ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ସରସ୍ଵତୀ ପ୍ରଥମରୁ ସପନ୍ଲୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ଡାକର ଆଉ କିଭଳି ପରିଣତି 
ସସ୍ଭବ ହୋଇଥାନ୍ତା ? ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ଯବସାୟୀ ବୁଦ୍ଧ ଡ ନ ଥିଲା । ଶେଶରେ ଏ. ଆର. ପି. କେନ୍ଦ, ଜବରଦସ୍ତ ସ୍ଥାନ 
ଦଖଲ କରିବା ଦ୍ଵାର ମୈତ୍ରୀ ମହଲ ବିଲୀନ ହୋଇଗଲା । ଅଭ୍ଖବ, ଗୋଗ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ଦୈନିକ 
ସନ୍ଧୁଳି ହେବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଚଢି ନ ଥିଲା ! ଥରେ ““ଉଗରଂ”'ରେ ସଂପାଦକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଡାକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ 
କଳା ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀଣ୍ଡ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । 
ସଂସ୍କରଣର ପଥ ଫିଟ୍‌ ଥାଏ । 


ଓ ଭଗବାନ ଦାସ । 


ସେଢେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ତଚରୁଡଢ଼ିକର ଶୋଭନ 
କିନ୍ତୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସସ୍ଭବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି ଶିଲ୍ତୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ : 
ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ମାୟାମୟୀ ନାରୀ ରୂପଯୁକ୍ତ ପ୍ରକ୍ରଦ ଓ ଭଗବାନ ଦାସଙ୍କର ଲିପି 
ଶିଲ୍ତ୍ର ମୋହ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକାଶକମାନେ ତୁଚ୍ାଇ ପାରି ନ ଥାନ୍ତି । ପାଠ୍ଯ ପରସ୍ଥକର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରୁଥାନ୍ତି ଅନାଦି 
ମହାରଣା ! ଶିଳ୍ପୀ ବିଡି ଭୁଷଣ କାନୁନ୍‌ଗୋ କିସ୍ଥା ଅନ୍ଯମାନେ ସମ୍ମ ଖକୁ ଆସି ନ ଆନ୍ତି । ନିଢଡ୍ଯାନନ୍ଦ ବାବ୍ରୁ 
ପ୍ରସ୍ଥାବ ଦେଲେ—“ବିଜ୍ାଧର ବାବୁ । ବଢାରରେ ପ୍ରସ୍ତକ ବ୍ଯବସାୟୀମାନେ ବହୁ ଚିତ୍ର ପରିଶୋଭିଡ କରି ପାଠ୍ଯ 


ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଆପଣ ସେଚୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ନେବେ ? ବ୍ଯବସାୟୀମାନଙ୍କଠାରୁ 


ଅର୍ଡର 
ମୁଁ' ଆପଣକୁ ଯୋଗାଇ ଦେବି ।”” 


uo 


ଚିତ୍ରକାର ପଦ ହସି କହିଲେ “ସେମାନେ ମୋର ପାରିଶ୍ରମିକ କଣ ଦେଇପାରିବେ ?” 
ନିଶ୍ଚୟ ! ନ ଦେବେ କିଆ" ? ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଉଛନ୍ତି !”? 
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୭ 


“ସମସ୍ତେ ତ ଦୁଇ ଚରି ଟଙ୍କାରେ ଗୋଟିଏ ରେଖା ଚିତ୍ର କରିଦେବେ । ବର୍ଥ ଉପାସରେ ମରିବ ପଛେ 
୨୦ ଟକ୍କାରୁ କମ୍‌ରେ କୌଣସି କାମ କରିପାରିବ ନାହି” — 


(“ଡଗର -—ବିସ୍ମାଧର ସତି ସଂଖ୍ୟା ) 
uo ¥ 


୧୯୫୨ ମସିହା ବେଳକୁ ଶିଲ୍ବୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଭା ପଡ଼ିଲେ । ଅଭ ଅନାଟନ ମଧ୍ୟରେ ଆସିଲା ଶ୍ଵାସ, ରକ୍ତଗପ 
ଓ ଜଢଳୋଦରୀ ବ୍ଯାଧି । ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ସେ ବହୁ ଚିକିସ୍ଥା କେନ୍ଦକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ବହୁ ବ୍ଯର୍କୀଙ୍କ ଦ୍ନାରସ୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । କେଉଁଠି ସହାନୁଭୂଡିର ବାଣୀ ମିଳିନି କେଉଁଠି କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ଯ ମିଳିଛି ଓ କେଉିଠି 
କାୟାକେଶ ସାର ହୋଇଛି । ଏ ସବୁର ଧାରାବାହିକ ବିବରଣୀ ଦେବାର କ୍ଷେତ୍ର ଏହା ନୁହେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଥରେ 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷକାନ୍ତ ମହ୍ରାପାତ୍ତ କିଛିଦିନ ପାଲି ଭଦ୍ରଖରୁ କଟକ ଆସିଥିଲେ । ସେତେବେଳେ କଟକର ଡ଼ଗର ଅଫିସ 
ଗୋଟିଏ ଡୀର୍ଥରେ ପରିଣଡ ହୋଇଥାଏ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରତ୍ଯହ୍ର ବହୁ ସାହିତ୍ଯକ ଓ ସଂସ୍କଡିପ୍ରେମୀ 
ସେଠାରେ ପାଦଧୂଳି ଦେଉଥାନ୍ତି । ଦିନେ ଶିଲ୍ତୀ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଦୁଃଖ କଷ୍ଟକୁ ପଛରେ ପକାଇ ରଙ୍ଗପୂଟ୍‌ଳି 
ଧରି ପହଞ୍ଚି ଲେ ! କାନ୍ତକବିକ୍ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ କରି ଉପହ୍ରାର ଦେଲେ । କବି ମଧ୍ଯ ଶିଲ୍ତୀକ୍କ ବିଷୟରେ 
କବିଡାଟିଏ ଲେଖିଥିଲେ । ଦୁଇଟି ବିକଳ ରସୋଜ୍ଥଳ ପ୍ରାଣ ପରସ୍ତରର ସମ୍ମାନରେ ଦ୍ଲ୍ଯୁତିମୟ ହୋଇଉଠିଲା । ମାତ୍ର 


ସେଠାରେ ଉଭୟଙ୍କର ଭ୍ଭବବିନିମୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥିଲେ କବି ଗ୍ଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ — 


“ଦୁ୍ଦ୍ଦେଯାକ ମୋ ଦେଶର କମ କଳାକାର 
ଦୁହେ ସମଧର୍ମା, 
ଜଣେ କବି ଲକ୍ଷୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ଆଉ ଢଣେ ଶିଳ୍ତୀ ବି. ବର୍ମ। ।” 
(ଧୂସର ଡୁମିକା—ଗ୍ଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ) 


~ 


କାନ୍ତକଚିଙ୍କର ଉକ୍ତ କବିଡାଟି (ଝଂକାରଂ ପତ୍ତି କାର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲା । ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର କବିଢଡାଟି 
ମଧ୍ୟ ଉକ୍ତ ପର୍ଡ୍ରଂକାର ସମ୍ମାନ ବ୍ର୍ଧଂ କରିଥିଲା । କିନ୍ତ ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ମାକ୍ର ସୃଶ୍ଚି ଏ ଅବଧି ଢ଼ନନେତ୍ରର ଉକ୍ତାଳରେ 
ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚ୍ବର ସମିଡି ଏହି ସମୟରେ ଚାର୍ଶିକ ଉତ୍ଥବରେ ଶିଲ୍ତୀଙ୍ୁ ସମ୍ମାନିଢ କରିଥିଲେ । ଶିଳ୍ପୀ 
ମଧ୍ଯ “ଝଂକାରଂକୁ ଉପହାର ଦେଇଥିଲେ “ଂନବବଧର ପ୍ରସାଧନ” ଚିତ୍ରଟି । ଏହା ହି ବୋଧହୁଏ ଡାଙ୍କର 
ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଚି । 


ବ୍ୟାଧିର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ରଳିବା ପାଇଁ କଟକରେ ଡାକ୍ତରୀ ଚିକିସ୍ଥା କଲେ । ଢହିର ସୁଫଳ ନ ମିଳିବାରୁ 
କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦ ରୁ ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟ ଘେନି ଖୋଵ୍ଧୀ ଗଲେ । ସେଠାରେ ହୁକୁମ ଞିଶଧ ଓ ଡାର୍ଲଂକ ଞାଶଧ 
ବ୍ଯବହାର କଲେ । ଏହା ପରେ ୧୯୫୨ ମସିହା ନଭେତ୍ପର ମାସରେ ଖୋଵ୍ଧୀ। ଛାଡ଼ି ପୁରୀ ଚଲେ । ସେଠାରେ 
ନିର୍ମଳଚନ୍ଦ ନ୍ଦାସଙ୍କର ଅଡିଥି ହେଲେ । ଦେଶର ପ୍ରତିଭଭାଶାଳୀ ଦୁଃସ୍ଥ କଳାକାରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା ଉଦେଶ୍ଯରେ 
ସରକାରଜ୍କ' ନିକଟରେ ଆବେଦନ ମଧ୍ୟ କରଗ୍ଯାଇଥିଲା ! ଯଥା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଢାଙ୍କର ନିଷ୍ଠକ୍ତି କେନ୍ଦ, 
ସରକାରକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଲ୍ଲଫିତାର ଗଡି ଯେଉଂଭଳି ବିଚିତ୍ର ସେହିଭଳି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ । 
ଜୀବିଡାବସ୍ଥାରେ ବର୍ା ଏହି ସରକାର ଭତ୍ତାକ୍ର ବଡ଼ ଆଶାୟୀ ହୋଇ ପ୍ରଡୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ସେ ସମୟରେ ଯିଏ 
ଡାକ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଚି ସମବ୍ଯଥା ଜଣାଇବା ପାଇଁ, ସେ ଢଡାହାକ୍ରୁ ତାଙ୍କର ଆବେଦନ ଓ ନିବେଦନର କାହାଣୀ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
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ନିର୍ଜଗଳଚନ୍ଦ ଦାସକ୍କୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ତର୍ମା ଗୋପବନ୍ଧ ଆୟ୍ତୁର୍ବେଦିକ କଲେଜରେ ଉଵ୍ତି ହେଲେ ଚିକିସ୍ଥା 
ପାଇଁ । ସେଠାରେ ସେ ଦେଶର ଜଣେ ସୁଧୀ ପୁରୁଷ ରୂପେ କିତ୍ଥା ଜଣେ ଯୁଗସଷ୍ଟା ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥିଲେ । 
ସେ ଭଳି ସୁକ୍ସଢ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ନ ଥିଲ୍‌ । ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆ ଯାଇଥିଲା, ଜଣେ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଆସ୍ପୀୟ ଭାବରେ । 
ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନିର୍ଜଳଚନ୍ଦ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି “ସବୁଠାରୁ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଘଟଣା, ଉଚ୍ଚଳର ବିଖ୍ଯାତ କଳାକାର 
ରୂପେ ବି. ବର୍ଜା। ଉକ୍ତ ହାସପାଡାଳରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥିଲେ । ବରଂ ଜଣ୍୍ଲେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଭବରେ, 
ହାସପାତାଳର ଜଣେ କର୍ସଚ୍ବରୀଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟ ହିସାବରେ ଡାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ମିଳିଥିଲା ।” ( ଡ଼ଗରଂ ବିସ୍କାଧର ସ୍ପଢି ସଂଖ୍ୟା) 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ରକ୍ତଚ୍ଵପ, ଦୁର୍ବଳଡା ଓ ଶ୍ଵାସର ପ୍ରକୋପ କଢ୍ୟାଦି କମିଗଲ୍‌ । ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ପର୍ବର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ଫେରି ଘୋଷଣା କଲେ — “ଆସ୍ଥୁର୍ବେଦ ଚିକିସ୍ଥାକୁର ଆଧନିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ ପରିଚ୍ବଳିଜ କରି କେ ଏକ ହାସପାଡାଳର 
କିସ୍ଥା କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ କରା ଯାଇପାରେ, ଏହା ଦେଖି ମୁଂ” ଆଷ୍ଚର୍ଯା ହେଲି । ଆସତ୍ଭୁର୍ଚେଦ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
କିସ୍ଥାର ଫଳଳ୍‌ଭ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ଚିକିସ୍ଥା ଯେ ଆମ ଲୋକଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକ ଏହା ମଧ୍ଯ ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ହେଲା । 
ଏହି ଚିକିସ୍ଥା ଯୋଗୁ” ମୁଂ ଆଜି ସଂପଣଣ୍ଡ ଆଚୋଗ୍ୟ ଲଭ କରିଛି । (ଡଗର —ବିଲ୍ଲାଧର ସ୍ପ ଡି ସଂଖ୍ଯା ) 


ଚି 
ଚି 


ଆଗେଗ୍ୟ ହୋଇ ଶିଳ୍ପୀ ପୁରୀର ଅଠରନଳା ପାଟଣାର ଏକ ପଲୀରେ ଢଗନ୍ନାଥ ଗସ୍ତାର ଉପକଣ୍ଠରେ ଏକ 
ଗଢ଼ ନେଲେ । ଅବଶିଷ୍ଟ ଢୀବନ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ କଟାଇବା ପାଇଁ ଆଶା ଚାନ୍ଧଥିଲେ । କିନ୍ତ ତାହା ସସ୍ଭବ ହେଇ 
ନ ଥିଲା । ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାଢ ଦିନକୁ ଦିନ ଡୀନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସାମାନ୍ଯ ଅର୍ଥ ଓ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ପାଚନ ପାଣିର ସନ୍ଧାନରେ ଘୂରି ବୁଲିଲେ । ହାହାକାରମୟ ଢୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିପଦ ଓ ଦୁଶ୍ଚନ୍ତା ଡାଙ୍କର ନିତ୍ଯ 
ସହଚର ହୋଇଥିଲା ସତ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ଡାସପାଡାଳରୁ ବାହାରି ସେ ଯେଉ” କରାଳ ଅନୁଭୂଡିର ସଙ୍ଗ ଖୀନ ହେଲେ ତାହା 
ଡାତ୍ରୁଂ ପୁଣି ଶଯ୍୍ଯାଶାୟୀ କରାଇଦେଳ୍‌ା । ଏଥର ସେ ଗୋପବନ୍ଧ ଆୟୁର୍ବେଦ କରଲେକରେ ଦ୍ଵଂଢୀୟ ଥର ପାଇଁ ଭଣ୍ଚି 
ହେଲେ । କିଞ୍ଚଢ ଆଗେ୍‌ଗ୍ଯ ହେଲା ପରେ ଆଉ ନଗର ବାସ ସ୍ଥୁଖପ୍ରଦ ମନେ ହେଲାନାହିଁ । ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାର 
ପଡ଼ିଲେ । ସହର ସଭ୍ଯଡାର ଉଚ୍ଚଟଢା ଡାକୁ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞକ। ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିଲା । ସେ ମୂମୂର୍ଷ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରିୟ ବିରୂପା, ରନ୍ନଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଓ ପ୍ରଷ୍ଠଗିରିର ଉପକଣ୍ଡକୁ ବାହୁଡ଼ି ଗଲେ । ପଲୀବଧର ନିରୀହ ଚ୍‌ହାଣୀ ଓ 
ଗୋପାଳ ବାଳକର ବଂଶୀଧନି ଡାହାକ୍ର ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିନେଲା । କବି ଗଡ଼ନାୟକ ଶିଳ୍ତୀକ୍କର ଏହି ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଝନକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଲେଖିଲେ —- 


di ରୋଗର ବଢିଲା ଢ୍ରାଳା 


ଡୀନ୍ତ ହେଲ୍‌ ଅଭ୍ଖବର ଦାଉ 
ହେ ରୁଗ୍‌ଣ, ହେ ଦୃସ୍ଥ ବନ୍ଧ 
ସସ୍ଭାଳନ୍ତ୍ କେତେ ଅବା କାହୁ ? 
ଘରିଲ ଉଦ୍‌ଢ୍ତାନ୍ତ ପରି 
ସସ୍ଭ୍‌ ନ୍ତ ଏ କଟକର ପଥେ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ 
ସମୂପଦର ବାଲି ସଇକତେ । 
ଭେଟିଲ ଵହୁଡ ବନ୍ଧ 
ho ବହୁ ଦ୍ବାର ଗଳିରେ କର୍ଦ ରେ 
ଘୂରିଲ ହେ ଅଭିଶସ୍ତ 
ବହୁ ବହୁ ଚିକିସ୍ଥା ମର୍ଦ ରେ । 
ଏ x X X 
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ସମ୍ଚୁ ନ୍ତ ସହର ବାସ 
ଖୋଜଢଇ ତ ଟଙ୍କା ଖାଲି ଟଙ୍କା 
ବ୍ରଲି ବୁଲି ଆହେ ବନ୍ଧ 
ଅବଶେଷେ ହୋଇଗଲ ଥକ୍କା 
ସଭ୍କ୍ଯ ଏ ସହର ଛାଡ଼ି 
ସର୍ବ ଶେେଶେ ବିରୂପାର କୁଳେ 
ହେ ମୂମୂଷ ˆ ଫେରିରଲ 
ର୍ପ୍ରୟଢମ ତୁମ କ୍ରସ୍ପପ୍ୂତେ ।।? 


(ଧସର ଭୂମିକା —ଷ୍ଧାମୋ ହତ ତଙ୍ନାୟକ ) 


୧୯୫୩ ମସିହା, ଡ଼ିସେତ୍ର ୨୩ ଢାରିଖରେ ୫୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଶିଲ୍ଟୀ ବିଦାୟ ନେଲ୍ତେ ପୃଥିବୀଡୁ । ଯେଉ 
ପଲୀମାଟିକ୍ର ସେ ପ୍ରାଣର ପରଶ ଦେଇ ଭଲ ପାଉଥିଲେ, ସେହି ମାଟିରେ ତାଙ୍କର ମର ଶରୀତ୍ଡ ମିଶିଗଳାା । ସହତକୁ 
ପିଠି କରି ଯାଇଥିଲେ, ଆଉ ମୁହଁ କରି ଫେରିଲେ ନାହି 1 


ନିୟତିତ୍ତ ଉପହ୍ରାସ ଭଳି ଡାକର ମୃତ୍ୟୁର କିଛି ଦିନ ପତେେ ଵଝାରଡ଼ ସଷଵାଷ ତାରୀ ପାଇଁ ନୃଣ୍ଜି ତ୍ଯଣଷ୍ା 
କଲେ । ଡାକର ଆମ୍ପୀୟ ଗାଢେନ୍ଦ ବର୍ମାକ୍କ ଭୁଷାରେ କହିବାକୁ ଶଲେ—ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ପେଉ ମାସିକ ପେନ୍‌ସନ୍‌ 
ମଂଜ୍ର କଳେ ସେ ସମ୍ମାଦ ମ୍ପତୁ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଗ ଜାଣିପାରି ନ ଥିଲେ ଏବଂ ଭ୍ତ୍ଡ ସର୍ତକାରଙ୍କତ୍ତ ପେନ୍‌ସଳ୍‌ ମାଂଜତ 
ଚିଠି କର୍ମାଙ୍କ ମ୍ପତ୍ୟୁର ପରଦିନ ଢାଉ୍ଂର ଗଁ।ରେ ପହଞ୍ଚି ଲା ।” 
(କଡି ଵୀଵନା—ପ୍ରାଣକ୍ତଷ୍ଠ ସଵ୍ତଣ୍ଢିକା) 
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ଦର୍ମା ସ୍ତଚିତ୍ତର ଭମି © ଭ୍‌ ମିକା 


(ଗଡ ୨୨ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉ ଶିଲ୍ତୀ ଆପଣାର କଳା ଚଚ। କରି ଏ ଦେଶର ମନ ପ୍ରାଣକୁ ଆକ୍ଷ୍ଠ କରି 


ରଝ୍ଚିଥିଲେ ସେହି କଳାକାର ବି. ବର୍ମା ହଠାତ୍‌ ଆମକୁ ଛାଡ଼ି ଚଵଲିଗଲେ ।” 
(ଡଗର —ଚିଲ୍ଲାଧର ସୁଡି ସଂଖ୍ୟା) 


ଉପରୋକ୍ତ ଖେଦୋକ୍ରି ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର । ବର୍ସାକ୍କର ବିୟୋଗରେ ବ୍ଯଥିତ ଓ ବିଚଳିତ 
ହୋଇ ସେ ଯାହା (ଡଗରଂରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, ଏହା ଡାର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ଯ । ଏହି ଗୋଟିଏ ବାକ୍ଯକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଧ୍ୟାନର ସହିଡ ବିଶ୍ବର କରିବା କଥା । ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଶିଲ୍ତୀ ବିତ୍ମାଧର ବର୍ସ। ୧୯୦୧ ମସିହା, ଅଗଷ୍ଠ ମାସଂ ୨୧ ଡାରିଖରେ 
ଡଞ୍ଦଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଓ ୧୯୫୩ ମସିହ! .ଣିସେତ୍ପର ୨୩ ତାରିଖରେ ୫୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଦେନହତ୍ଯାଗ କଲେ ! 
ଗୋପାଳ ବାବରଙ୍କ ମଢରେ ସେ ୨୨ ବର୍ଷ କାଳ ଆପଣାର କଳା ଚଚ୍ଚ ଦ୍ବାର ଆମ ଦେଶର ମନ ପ୍ରାଣକୁ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ 
କରି ରଖିଥିଲେ । ଏଣୁ ମୋଟାମୋଟି ଭ୍ବବରେ ଦେଖିବାକୁଗଲେ ୧୯୩୧ ମସିହ୍ଥା ବେଳକୁ ସେ ରୂପଚକ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସାରିଲେଣି । ବର୍। ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ଗୋପବନ୍ଧ କ୍ର ପ୍ରଢିମୂଦ୍ଭି ଗଠନର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ ଓ. ଢାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ କୃତିଗ୍ୁଡ଼ିକ ୧୯୩୩ ମସିହ୍ଥାରୁ ୧୯୪୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବର୍ମା ଜନ୍ତ ହେଲ୍‌ବେଳକ୍ର ଉ୍ତନବିଂଶ ଶଢାଦ୍ଦୀର ଇଂରେଜ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଓଡ଼ିଶାର ରୂପରେଖ ଡିଆରି ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା । ଢାଙ୍କ ଜାଢକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ଯାହା ଅଧୂନିକ ଶିକ୍ଷାା ସମାକ ବ୍ଯବସ୍ଥା, 
ଧର୍ମ। ନ୍ଦୋଳନ, ଶ୍ଵଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ମ୍ଦାମାରପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଧୁବିଧ ସମସ୍ୟାଦ୍ଦ୍ଵାର ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଇଂ-ଭ୍ଵରଡୀୟ ସଂସ୍କ ତିର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ବ ଆରସ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ । ବର୍ମାଙ୍କ ଜମ୍ବେଳକ୍ର ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମର କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ୨୭ ବର୍ଷର 
ଯୁବକ । ଡାକ ଅଞ୍ଚଳର ବାଗୀ ବିଶ୍ବନାଥ କର ସାହିତ୍ଯ ପଡ୍ରଂକାର ସଂପାଦକ । ସ୍ଢାଡିହ୍ାସିକ ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଆଗ୍ତର୍ଯା ଓ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ମଧ୍ଯ ନିକଟବର୍ତୀ ଗ୍ରାମଚଗୁଡ଼ିକରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର 
ପଲଚିତ୍ର, ନିର୍ଝରିଣୀ, ବସନ୍ତ କୋକିଳ, ଛାନ୍ଦମାଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲଳନା ପ୍ରଭ୍ଭୃୁତି କାବ୍ଯ କବିତା ଯଥେଷ୍ଠ ଖ୍ଯାଡି ଓ 
ସମ୍ମାନ ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ । ଡାଙ୍କର ଯୁବକ ପ୍ରାଣର ଦୀ୍ତ, ଉନ୍ମାଦନା ଓ କବିତ୍ବର ପରାକାଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବିବର 
ରଗଧାନାଥ ଗୟ ୧୯୦୩ ମସିହାରେ ଏକ ପତ୍ରରେ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରକୁ ଲେଖିଥିଲେ—““ମଧ ସଦନ ରଓ, 
ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପଡି, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହିତ ସସ୍ଭବଡଃ ଆପଣ ପରିଚିତ । ମୋହର ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଭବିଷ୍ଯତରେ ଆପଣ ନିଜର ରଚନା ସମ୍ଭମନକ୍ଧରେ ସେହିମାନଙ୍କର ମଢ ଓ ଉପଦେଶ ଢିଜ୍ଞାସୁ ହେବେ । ମୋହର 
ଅବକାଶ ଏବଂ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି ଥିଲେ ଆପଣଙ୍କୁ ମୁଁ କଦାଚ ଏକଥା ଲେଖି ନଥାନ୍ତି ¡ ମୋହର ଶରୀର ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ଥ ।” 


(କବିଲିପି—ଡଦେବ! ପ୍ରସନ୍ନ ପଟଙ୍ଗକନାୟକ 1) 


ବର୍ମା -ପ୍ରତି୍ତା ପୁର୍ଣ୍ଣିବିକଶିତ ହେବା ବେଳକୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଖ୍ରଡଢରେ 
ବହୁ କଥା ଘଟିଥିଲା । ଉଚ୍ଚଳ ସର୍ଜ ଳନୀର ଆଦ୍ୟ ପର୍ବ, ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବିହାର-ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵଡନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ, 
ସଢ୍ଯବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ଯାଳୟ, ରବୀନ୍ଦ ନାଥଙ୍କ ବିଶ୍ଵଭ୍ତରତୀରେ “କଳାଭବନ, ପ୍ରାଚ୍ଯ କଳା ସମିତି, ସମାଢ ଓ 
ସତ୍ଯବାଦୀର ପ୍ରକାଶ, ଦୈନିକ ଆଶା ପ୍ରକାଶ, ଅସହ୍ରଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ ସ୍ଥତ୍୍ତଦେଓଙ୍କର ଅପେରା 
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(ଦେବ -ଦାସ” 
ନିସ୍ଲାଧର ବର୍ମା 


୧୧ 


ପାରି, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ଗହାସଂ, ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଓ ଡାହାର ଅନ୍ତସାନ, ଗ୍ଜକିଶୋର ଦାସକର 
ଭକ୍ାଟ୍ ସାହିତ୍ୟ ପର୍୍ତ କା “ବାରୁଣ୍ୟଂପ୍ରକାଶନ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଆଁବଲଭତ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତ୍ତତ୍ବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟୟୁଶୀୟ 
ସା ହିଡଢ୍ୟର ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଆରସ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା ! ବାଳକ ଓ ଡରୁଣ ବି. ବର୍ମା ଏ ସବୁ ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ ନିତ୍ଖଇଛ୍ତନ୍ତି ! 


ଉଣା ଅଧିକେ ଏହା ଦ୍ରାଗ ପ୍ରତ୍ାବିଡ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏ କଥାକୁ କେନି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଡ୍ୟକ୍ଷରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପଗ୍ତେକ୍ଷରେ ଉପଗେକ୍ତ ଘଟଣାବଳ୍ୀର ପ୍ରଜ୍ବ ସମାଜ ଓ ଢୀବନ ଉପର ପଡ଼ିଛି । 
୧୯୩୦ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସଂସ୍କଡି, ଗଜନୀଡି ଓ ସମାଜସେବା ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଖଖଗ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଦେହଂତ୍ଯାଗ ପର୍ମୀନ୍ତ । ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସର୍ବନିମ୍ନ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଟୀକ୍ସଭ 
ହୋଇଛି । ସେ ୟେଉଁ ୨୦।୨୨ ବର୍ଷକାଳ ଅବି୍ଚଂନ୍ତ ଖବର ରୁପଚକ୍ର। କରିଛନ୍ତି, ଡାହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିଡ 
ନିମଲିଖିଢ ପଡ୍ରିଂକାଗୁଡ଼ିକର ଅଙ୍ଗସଢ଼ାରେ ଯଥାସସ୍ଭବ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ମାଙ୍କର କଳାକ୍ସଢିକୁ ବହ୍ରନ ଵରି 


ସେଗୁଡ଼ିକ ରୂଚିମନ୍ତ୍ ହୋଇଛି । ନିମ୍ମରେ ଉକ୍ତ ସାହିଢ୍ଯୟ ପତ୍ରଗୁଡଢ଼ିକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ କାଳ ଦିଆଗଲା .... 
୧ । ନବତ୍ତ୍ରଡତ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ea୩୪ 
୨ । ଡ଼ଶର e୯୩୭ 
୩ । ଆରଢୀ 3 ୧୯୪୦ 
୪ । ଶଙ୍ଖ 0 ୧୯୪୬ 
୫ | ଝଂକାର 5 esr 


ରୂପକାର ବର୍ମାକ୍କର ପ୍ରଡିତ୍ତକୁ କଳନା କରିବା ପୁର୍ବରୁ ଡାକର ପୃଶ୍ବଭୁମିରେ ଥିବ। ଗୋଟିଏ ଶଢାଦବ୍ଦୀ ଓ 
ପୁଚରେଭ୍ଗରେ ଥିବା ଅଦ୍ଧଶଢାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାକୁ ମହ୍ାଭ୍ଭଡୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀତରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 
ଡାହା ନ ହେଲେ ବର୍ମା-ପ୍ରଢିତ୍ତାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ଯାକ୍ରନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯଉମାନେ ସୂର୍ଯାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ସେମାନେ ଡାଙ୍କର ସ୍ଥତି କରନ୍ତି । କିତ୍ପା ଯେଉଁମାନେ ସୂର୍ଯାକୁ ଗୃହ ପାରନ୍ତି ନାହି, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଡାକର ସ୍ଥଡି କରନ୍ତି । ମୁଗ୍ଧଢା କିସତ୍ଥା ମୂଵଡା ମଧ୍ଯରେ ଏ ସ୍ତଚ ପ୍ରସ୍ତ ଢ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ 
ବୈଜ୍ଞାନିକର ବୀକ୍ଷଣା ଭ୍ରାଗ୍‌ ସର୍ଯାକଂର ଯଥାରଅ ମୁଲ୍ଯାଙ୍ଚନ କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ଡାଳିର ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ କିସ୍ଥା 
ଗାଳିର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ନ ଥାଏ । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବର୍ମ।କର ଡିଗେଧାନ ପରେ ଏଭଳି ବୈଜ୍ଞାନିକର ବୀକ୍ଷଣା ଆଦୌ ଅସଙ୍କଡ 
ନୁହେ । କିନ୍ତ ପ୍ରକ୍ଧତ ବୈଜ୍ଞାନିକର ବୀକ୍ଷଣା କଳ୍‌ଭଳି ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପର୍ଯନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇନାହି । 
ଯାହାହୋଇଛି ବା ହେଉଛି ଡାହା ବ୍ରହତ୍ତର ଓ ମହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରର ଆଂଶିକ ପ୍ରସ୍ତ ଡି ମାତ୍ର । 


ବର୍ମୀକର ସମାକକାଳୀନ ପ୍ରତିତ୍ତ୍ଶାଳୀ ଉଚ୍ଚଳୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶିଲ୍ତୀ ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ, ମିଶ୍ର ଓ ଶିଳ୍ତୀ 
ବସନ୍ତ କ୍ରମାର ପଣ୍ଡା ଅଗ୍ରଜ । ଏମାନେ ଉନବିଂଶ ଶଡାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ କନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ 
୧୯୦୧ ରୁ ୧୯୧୧ ମସିଢା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବାରଜଣ ଗିଲ୍ତୀ ବର୍ମାକ୍କର ସମକାଳୀନ ଓ ଅନୁଜ ରୂପେ କନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଅବିସରଣୀୟ ହୋଇନଛ୍ଥନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନାମ କ୍ରମାନୟରେ ନିମୂରେ ଦିଆଗଲା । ସେମାନଙ୍କର ରୂପ ଓ ରେଖାର 
ଅବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ନା, ଯଥୋଚିତ ବିନ୍ୟାସ ବିଂଶ ଶଡକର ଆଦ୍ଯ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଆ ଢାଢିର କଳାବୋଧକୁ ନିୟନ୍ତ ଡ 


କରାଇଛି ! 


୧ । ଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ, କିଶୋର ଦାସ ଜନ୍ତ୍ର ୧୯୦୧ 
୨ | ଶ୍ରୀ ପାଉଲ ପାତ୍ର ଢମ୍ଭ ୧୯୦୩ 
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୧୨ 


୩ । ଶ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଠଚନ୍ଦ ସିଂହ ଵମ୍ଷ ୧୯୦୪ 
୪ ¦ ଶ୍ରୀ ଗୋପୀଳ ଵ୍କାନୁନ୍‌ଗୋ ଜମ୍ଭ ୧୯୦୪ 
୫ । ଶ୍ରୀ ଚତୁଭ୍ଂକ ମହାନ୍ତି କନ୍ଧ ୧୯୦୫ 
୬ । ଶ୍ରୀ ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ଚୌଧୁରୀ ଢମ୍ଜ ୧୯୦୬ 
୭ ! ଶ୍ରୀ ଵାସୁଦେବ ମହାରଣା ଢଳ ୧୯୦୮ 
୮ । ଶ୍ରୀ ଆହ୍ଥାଦ ପରିମ।ଣିକ ଢଞ୍ଜ ୧୯୦୮ 
'« । ଶ୍ର ଉପେନ୍ଦ, ମହ୍ଦାରଥି କଙ୍ଖ ( ? ) 
€୦ । ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର ଜନ୍ମ ୧୯୦୯ 
୧୧ । ଶ୍ରୀ ସଦାନନ୍ଦ ମହାରଣ୍ଠା କମ୍ଭ ୧୯୦୯ 
୧୨ । ଶ୍ରୀ ଶରତ ଢନ୍ଦ ଦେଵ ଢ୍ପ ୧୯୧୧ 


ଶିଲ୍ଭୀ ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର ପୁତ୍ତୀର ପାରଂପାରିକ ଶିଳ୍ତୀ ଗିରିଧାରୀ ମହ୍ଦାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ । ସେ 
ଅବନୀନ୍ଦନା ଅଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟ କଳା ସମିତିର ଛାତ୍ର ଥିଲେ ଓ ବହୁକାଳରୁ ଲକ୍ଷୌ କଳାବିଦ୍ଯୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଅଛନ୍ତି । 
ଡାଇଂର ଖୋଡିଡ ଖଡ଼ି ପଥରର ମୁଣି ଭାରଢ ଓ ଦ୍ଭରତ ବାହାରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ଶିଲ୍ତୀ ବିପିନ୍‌ ବିହ୍ଦାରୀ 
ଚୌଧ୍ଧରୀ, ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଉପେନ୍ଦ, ମହାରଥୀ ଓ ପୂର୍ଡଚନ୍ଦ ସିଂହ କଲିକଡା କଳା ବିଦ୍ୟାଳଯର ଛାତ୍ର ଥିଲେ ! 
ଶିଲ୍ତୀ ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ମୂକ ଓ ବଧିର । ସେ ମୂକ ଓ ବଧିର ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଶିକ୍ଷା ସମାସ୍ତ କରି କଲିକଡା କଳା 
ଛିଦ୍'ଳୟରୁ ଵ୍୍ଯବସାୟୀ କଳାରେ ଉତୀଣ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ । ବମସ୍ଳେ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମଧ୍ଯ କିଛ୍ିକାଳ ଅଧ୍ଯୟନ 
କରିଥିଲେ !। ପରେ ଉଲ୍ତଲିୟମ୍‌ ରଡେନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙକର ଶିଷ୍ଯତ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରି ଇଂଲଣ୍ଡର ରଏଲ କଲେଜ ଅଫ୍‌ ଆର୍ଚରୁ 
ଉତ୍ତୀଣ୍ଡି ହେଲେ । ସମଗ୍ର ୍ରତଡବର୍ଷରେ ମୁଶ୍ଚଡିମେୟ A. R. C. A. ଉପାଧିଧାର! ଶିଲ୍ନୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ଯତମ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରି ନିଢର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ଥ ତ କରିପାରି ନ ଥିଲେ । କଳା ଚଚ୍ଚ କୁ ନିଜର ଗୌଣ କର୍ଥ 
ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂକ ଓ ବଧିର ବିଦ୍ୟାଳୟର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ରହିଲେ ! ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସରକାରୀ 
ଚରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ମଧ୍ଯ କିଛ୍ଥିକାକ ପାଇଁ ହୋଇଥିଲେ । ଶ୍ରୀ ଶରତ୍‌ଚନ୍ଦ ଦେବ ବିଦେଶରୁ 
ଫେରି ଲଳିଡ କଳା ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ୧୯୪୪ ମସିହାରେ ନ୍ତ୍ଭପୁରଠାରେ ଏକ କକା ବିଦ୍ଯାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ । 
ଶିଲ୍ତ୍ରାଚାର୍ଯା ନନ୍ଦଲାଲ ବସୁ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଉକ୍ତ କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟର ପରିଡର୍ଶନରେ ଆସି ଉଚ୍ଚରକେ:ଚୀର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଓଲ ¦! ପରବ] କାଳ ର ୧୯୫୭ ମସିହାରୁ ୧୯୬୬ ମସିହ୍ଦା ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ସରକାରୀ ଚରୁ ଓ କାରୁକଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହୋଇଥିଲେ । ଶିଳ୍ପୀ ଉପେନ୍ଦ ମନ୍ଦଥାରଥୀ ଜଣେ ଉଚ୍କକୋଟଚ୍ୟର ପ୍ରଡିଶ୍ତ୍ବବାନ ଶିଳ୍ପୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନିଜର ଆସ୍ଥାନ ଦ୍କ୍ର କରି ନ ପାରି ବିହାରକୁ ଚାଲିଗଲେ ଓ ଲାହିରିୟା। ସଗଭର ଗୋଟିଏ ପ୍ରସ୍ତଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଅଧୀନରେ 
କାର୍ଯା କଳେ । ବିହାର କଂଗ୍ରେସ ଅଧିବେଶନ ସମୟରେ ସେ ବିହାରର ଚିର୍୍ର ଭ ଗୌରବ ନାମକ ପ୍ରସ୍ଥକ ରଚନା 
କରିଥିଲେ । ଏଡଦ୍୍ରାର ଅଲ୍ତକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଡାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ବିହାର ସରକାରଙ୍କର ଚୟନ ଶିଲ୍ଲ 
ଚିସ୍ତ୍ତଶରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେ ଶିଳ୍ପ ବିଵ୍ଵାଗର ଉଚ୍ଚଡମ କଙ୍ଜ। ହେଇ ପାରିଥିଲେ । ଶିନଲ୍ତୀ ଉଠପେନ୍ଦ କିଶୋର ଦାସ 
କୌଣସି କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ନ ଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାଚେ ଏକ ଉଚ୍ଚା ମାସିକ ପତ୍ର “ବାରୁଣୀ” ଯେଉିମାନଙକ୍କ 
ସର୍କ୍ରୟ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯଂରେ ଉପେନ୍ଦ କିଶୋରକ୍ର ଅବଦାନ ଆଦୌ 
ନ୍ଯନ ନୁହେ । 


ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଷେତ୍ରତ୍େ ଶିକ୍ଷକଡା କଲେ ଶିଲ୍ତୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଦ ସିଂହ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ ! ଶିଲ୍ତ୍ୀ କାନୁନ୍‌ ଚୋଙ୍କର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଉପାଧି ମଧ୍ଯ ଅଛ୍ତି । କେବଳ ଚିତ୍ରକର୍ମ ବ୍ଯରୀଡ ସେ ମଧ୍ଯ 
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ସ୍କେଚ” 
ବିମ୍ତାଧର କର୍ମ 
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en 


ସାମୟିକ ସାହିତ୍ଯ ଚଙ୍କ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମରୁ ସର୍ବନିମ ଖ୍ୟାଡଢି ଓ ସମ୍ମାନ ଥିଲା । ସେ ଶିକ୍ଷକଡା କରିଣ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୈନର୍ଦଂନ ସାଂସ୍ଥଡିକ ସମସ୍ଯା ସହିତ ଢଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ବହୁ ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ବନ୍ଦୁଦିଗରୁ କାର୍ଯା କରିବାର ସୁଯୋଗ ଓ ସୂବିଧା ପାଇଛନ୍ତି । ଏହା ଶିଲ୍ତ୍ୀ କାନୁନ୍‌ଗୋକ୍ରୁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ 


im 


ଉଭୟ ଦିଗରୁ ମିଳିଛି । 


ଅଡ୍ଯନ୍ତ ନିରପେକ୍ଷ ଵ୍ବରେ କହିବାକ୍ର ଗଲେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରି ପ୍ରଢିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 
ସଡ୍ୟ, କିନ୍ଧ ବର୍ମାଙ୍କ ଭଳି ଏମାନେ ଅଜାଡଶତ୍ର ହୋଇ ଜାଡି ଓ କନଢାର ହୃଦୟ କିଣିପାରି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ 
ନିଷ୍ତାଣ ଡଲି, ଉପଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ଯାସ କିତ୍ସା ପେଲବ ତ୍ୁଳିରେଖାର ସାର୍ଥକ ସ୍ବର୍ଶ ଦେଇ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ଚିତ୍ର ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦୌ ଦୁର୍ଲଭ ନୂହ଼େ । କଳାକୁ ହୃଦୟଗ୍ରାଦୀ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ସେଥିରେ ଉପଯୁକ୍ତ ରସର ସ୍ଵର୍ଶ ଥିବା ଆବଶ୍ଯକ । ତାହାହେଲେ ଚିତ୍ର କିତ୍ଞା ମୂଶି ପ୍ରାଣସ୍ସର୍ଶୀ ହୋଇପାରିବ । 
ହ୍ୃଡୟର ନିଭୃତ କନ୍ଦରରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଣ୍ଡି କରିପାରିବ । ଶିଲ୍ତଗୁରୁ ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଚିତ୍ରର ଛନ୍ଦ ଓ ରସ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ଲେଖିଛନ୍ତି-‹“ଚିତ୍ରର ଉତଵି, ଚିତ୍ରର ପରିଣତି, ଏହି ଦୁଇଟି ହିଁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଣର 
ଭିଢରେ ରହିଲା, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଣ ଦ୍ରାଗ ହିଁ ସେ ଦୁହିଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ହୁଏ । କେବଳ ଆଅଞ୍ି ଦ୍ବାର ନୁହେ — 
ଏପରିକି ଯାହା ଆଖିରେ ଦେଖ୍ରଚ୍ ହାତରେ ଧରୁଚ୍ଚି ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଆଖି ଦ୍ଵାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ହାଡ ଦ୍ବାଗ 
ଛୁଇଁବାକୁ ପଡ଼େ ନାହି—ପ୍ରାଣ ଦ୍ଵାର ଦେଖା ଓ“ ପ୍ରାଣ ଭ୍ରାର୍‌ ସ୍ପର୍ଶ କରାଯାଏ ।” (ଭରତ ଶିଲ୍ଲେର ଶକ୍ରଙ୍ଗ-- 
ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର) ¦ 


ବର୍ଗାଜଂ ପ୍ରତିତ୍ତା ଥିଲା ଚିର ରସବନ୍ତ । ସେ ଯାହା ଦେଖୁଥିଲେ କିସ୍ସା ସ୍ବର୍ଶ କରୁଥିଲେ 
ଡାହାକୁ ପ୍ରାଶର ଦୃଷ୍ତି ଓ ପ୍ରାଣର ସ୍କର୍ଶ ଦ୍ଵାର ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ । ଏଣୁ ସେ କୌଣସି କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟର ଛାତ୍ର 
ନ ହୋଭ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଚି ଡୃଦୟସ୍ଟର୍ଶୀ ଓ ରସୋଜ୍ଥଳ ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କର ଚିର ରସନିଃସ୍ୟନ୍ଦୀ ତୃଳିକାର ସ୍ବର୍ଶ 
ଦର୍ଶକର ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିଡ କରିପାରିଛି । କେହି ଯଦି କହେ ବର୍ମା ଚିତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣର ଦୈନ୍ଯ ଅଛି ଅଙ୍କନର 
ଦୈନ୍ଯ ଅଚ୍ଚି, କିତ୍ଲମା ରୂପସମାବେଶର ଦୈନ୍ଯ ଅଛି ଢଡେବେ ସେଥିରେ ଅଶ୍ଚର୍ଯା ହେବାର ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ସମସ୍ତ 
ଡୈନଂକୁ ଯେ ରସର ଚମନ୍ଚାରୀ ଶକ୍ତି, ଵାବର ଉଜ଼ଳ ପ୍ରଲେପ ଦ୍ବାର ଢାକି ଦେଇ ପାରିଳ୍ଛି ସେ ଶିଲ୍ବୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାଧକ । ବିସ୍ତାଧର ବର୍ମା ଡାକର ସମକାଳୀନ ଗିଳଲ୍ତୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବରଣୀୟ ଓ ସ୍ୃରଣୀୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା 
କାହାକୁ ବୁଝାଇ କହିବା କିସ୍କା ବିଶେଶଣ କରି କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କଳା ହିଁ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂଡି ରସାଣିଡ 
ସାମଗ୍ରୀ । ହୃଦୟର ନି୍୍ଭତ କନ୍ଦରରେ ଡାର ବାଣୀ ଆଘାତ କରେ । ଏହା ଏଭଳି ଶବ୍ଦହୀନ ଖ୍ଵଦଵରେ ଆଘାତ କରେ 
ଯେ ସେଥିପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ବର୍ୀକ୍କର କେତେକ ସୃଶ୍ଡି ଏପରି ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି, ଯାହା 
ଡାକୁ ଅନ୍ଯଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭ୍ଵବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଚି୍୍ତାଇ ଦିଏ । 

ଗୋଧଳୀ ଗଗିଣୀ, ଅଵ୍ଧଂଶଡ ବର୍ଷ ପରେ, ଧରା ସୂର୍ଯାର ବିଦାୟ ପ୍ରଭଡି ଏହାର ଉଡ୍ରଳ ଉଦାହରଣ । 
ସେଥିପାଇଁ ଏ ଜାଢି ଢଡାହାଙ୍କୁ ରୂପ ଢାର୍ସ କର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି 


ଡ଼ ମନନଶୀଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଜାଢି ମେରୁ ପରେ 
ରୂପର ଅଳକା ସଡ୍ଯ ଡୋଳିଛି କୌଶଳେ ।” 
(ବିତ୍ଲାଧର ସୁ ଡି ସଂଖ୍ୟା, ଡଗର —କ୍ସଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା) 
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ଓଡ଼ିଶୀ ୭ଵର ପରଠପର୍ର ଓ ଆଧୁଳକର୍ତା 


“ବଣିଆ ଢାଣଇ ବଣିଜର ଭବ 
ମାଳି ଜାଣେ ଫୂଲ ବେଶ, 
ଚିତ୍ରକର ଜାଣେ ରୂପର ବେଭ୍ଖର 
କେଳ!। ଜାଣେ ଦେଶ ଘୋଷ ।” 


ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବବନରୁ ଢଣାଯା ଏ ଭ୍ଵରତର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ଚିତ୍ରାଜ୍ନର ପ୍ରବଚନ ଥିଲା । 
ବଣିଆ, ମାଳି ଓ କେଳାମାନଙକ୍କ ଭଳି ଗୋଟିଏ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ଥିଲେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରକର କୁହାଯାଉଥିଲା । 
ସେମାନେ ପାରଂପରିକ ପଦ୍ଧଡିରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ରୂପ ଅଙ୍କନ କରୁଥିଲେ । ଚିତ୍ରପଚର ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତ ଡ, ଚର୍ଣ୍ଣପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ପରିସମାତଂ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥିଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୁରୀ, କଟକ, ନୟାଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରକାର ସାହିର 
କାରିଗରମାନେ ଏହି ପାରଂପରିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କଶ୍ତନ୍ତି । ଗ୍ଢପୂତ୍‌, ଲକ୍ଷୌ, ଢୈନ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଓ କାଳିଘାଟ 
ଚିତ୍ରର ପ୍ରସ୍ଥ ଡ ପ୍ରଣାଳଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଭୂମି ପ୍ରସ୍ଥଡ ପ୍ରଣାଳୀରେ କେତେକ ସ୍କାଭଢଂନ୍ତ୍୍ଯ ଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ଚିତ୍ରକରମାନେ ଏଥିପାଇଁ ଧାଢବ ପଦାର୍ଥ, ପ୍ରସ୍ଥର ଓ ମାଟିରୁ ବର୍ଣ୍ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ । ଢେନ୍ଧଳି ମଞ୍ଜ ରୁ ଅଠା 
ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ । ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ସରଳ ଓ ସ୍ଵକ୍ରନ୍ଦ ଥିଲା । ଗଢଡପୂଡ କିତ୍ମା ମୋଗଲ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣାକ୍୍ୟ ପରିବେଶ 
ଓ ବନହୁଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନ ଥିଲା । ବରଂ ନୀଳ, ଲାଲ୍‌ , କଳା, ଧଳା ଓ ହଳଦୀ ଭଳି 
ମୌଳିକ ବର୍ଣ୍ଢ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରରୁ ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗ୍୍‌ଯାଉଥିଲା । ସରୁ ମୋଟା ଓ ଗାକ୍ର ବର୍ଣ୍ଣର ରେଖା ଓ 
କେତେକ ବିନ୍ଦ୍‌ ଦ୍ବାର ହିଁ ଚିତ୍ରା୍କନ କଗ୍ଯାଉଥିଲା । ସର୍ବୋପରି ଚାକର କ୍ରଷ୍ଠବର୍ଣ୍ଣର ରେଖା ହି ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଦ ବିସ୍ତାର 
କରୁଥିଲା । ଅଙ୍କନର ପରିପାଟି ଓ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀର ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ହେଉଥିଲା । 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ ବିଜ୍ଞାନର ନିୟମାବଳୀ କିତ୍ମା ଛାୟାଲୋକର ପ୍ରସୟ୍ଭୋଗ ନ ଥିଲା । ଚିତ୍ରର ସମାର୍୍ତ ଚେଖା ଦିଅଯିବା 
ପରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାକୁ ଉଡ଼ଳ କରିବା ପାଇଁ ଝ୍‌ଣା ଗୁଣ୍ଡକୁ ଗରମ ବାଲି ପଡିଆ ପ୍ରନୟ୍ଦୋଗ ଦ୍ଵ୍ବାଶା ଚିତ୍ର 
ଉପରେ ବସାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା । ବିଷୟବସ୍ତ ର ପରିକଳ୍ପନା ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ନ୍ଢନର୍ତ୍ବ ନ ଥିଲା ।! ପୁରାଣର 
କାହାଣୀ ଓ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ରୂପ ହି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲ୍‌ଭ କରିଥିଲା । ଡାହା ମଧ୍ଯରେ ଢଗନ୍ନାଥ ମର୍ଦଂର ଓ ମର୍ଦରର 
ମୁଶିମାନକ୍ରୁ ଘେନି ବହୁ ଚିତ୍ର ଅଚ୍ଚ ଡ ହେଉଥିଲା । ଚିତ୍ରର ପାଶ୍ଵ ମଣ୍ଡନ ପାଇଁ ନାନା ପ୍ରକାର ଲତା, ପ୍ରଷ୍ଠ ଓ 
ପୌରଣିକ କାହାଣଶୀଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ଷେତ୍ର ଅନୁସାରେ ବ୍ଯବହାର କଗଯାଉଥିଲା । ଦଶ ଅବଢାରର ପଟ୍ଟଚିତ୍ରରେ ବୌଦ୍ଧ 
ଅବଢାର ସ୍ଥାନରେ କଗନ୍ନାଥ ମଣି ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥିଲା । କାମ କୁଞ୍ଜର, ନବଗୁଞ୍ଜରଠ ଗସଲୀଳା, ଯୁଗଳ ମୂଖ, 
ଶଶେଶ, ଦୁର୍ଗା, ଗଜ ଉଦ୍ଧାରଣ, ମହାଦେବ, ନୃସିଂହ, କା୍ଥ ଯାତ୍ରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥକ୍ର ସ୍ଥନା ବେଶ ପ୍ରଭୃଢି ପରିଚିଡ 
ବିଷୟବସ୍ତ କୁ ମୂଳ କରି ଚିତ୍ରକରମାନେ ଚିତ୍ର ରଚନ! କରୁଥିଲେ । ତାର୍ତ୍ତକ ଦିଗରୁ ଦେଖିଲେ, ଭାରଡର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଚିତ୍ରଣ ରୀଢଡିଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଦେବ ଚିଗ୍ରହଗୂଡ଼ିକ ମାନବିକ ଉପୀଦାନଦ୍ଗ୍ରାଗ କେବଳ ଅଙ୍କ ଡ ହେଉଥିଲା । 
ମାନବ ରୁପ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ଚ୍ୟାମ୍ତି କଡା, ଅଢିମାନବବାଦ ଓ ଆଦର୍ଶଗଡ ରୂପ କଲ୍ପନା ସର୍ବଦା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା । 
ଦେଚଡାକ୍ୁ ବଡ଼ ଓ ଉନ୍ନତ ଚୁପରେ ପ୍ରଡିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଚିତ୍ରର କେନ୍ଦ, ସ୍ତଳରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଥିଲା ଓ 
ସେବକ ପ୍ରଭ୍ୃତିକ୍କୁ ଡାକ୍ଂଠାରୁ ନ୍ଯନରୂପ ଦେଇ ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥିଲା । ଏଣୁ କଳା ସମୀକ୍ଷକ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍କାମ 
ଲେଖିଥିଲେ “Because theology was the dominant intellectual passion of the race, Oriental 
art is largely dominated by theology’ —(The Philosophy of Ancient Asiatic art) 
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ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଚଳିଢ ପରଂପରା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯଡିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଶିଳଲ୍ବୀ ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ, ମିଶ୍ର । ସେ 
ଞଦଖିଲେ କଲିକତାର କାଳିଘାଟଠାରେ ବହୁ ପଟଚିତ୍ର ଲିଥୋ (ho) ହୋଇ ବିକ୍ରୀ ହେଉଛି । ଲିଥୋଗ୍ରାଫି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରର ବହୁ ପ୍ରତିଲିପି ସୃଶ୍ଡି କରି ଶସ୍ତାରେ ବିକ୍ରୀ କରିବା ସହଜ । ଏହା ବିଚକ୍ଷଣ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ବରଂ ମଧ୍ୟ ! ବହୁ ବଢାର ଆର୍ଚ ଷ୍ଟଡ଼ିଓର ରଙ୍ଗ ନ୍‌ ଲିଥୋ ଛବି କ୍ରମେ କାଳିଘାଚଟର ପଟ୍‌ଆମାନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଆକ୍ତଷ୍ଠ କରିଛି । ଏଣ୍ପ ସେ ନିଜର କଳା ଶିକ୍ଷା କାଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରରୀର ଚିତ୍ରଣ ଧାରକୁ କିପରି ଲିଥୋଗ୍ରାଫିରେ 
ପ୍ରକାଶ କଗ୍ଯାଇ ପାରିବ ସେଥିପାଇଁ ବ୍ଯାକୂଳ ହୋଇଥିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ସନା ବେଶ କିତ୍ଞ। ଗଜ 
ଭଵ୍ଧାରଣ ଚିତ୍ରକର ଲିଥୋ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଡାହା ଧାର୍ମିକ ପୂରୁଷ ଓ ଢୀଥଯ୍ଷାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁଳ 
ବିକ୍ରୀ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଡାଙ୍କର ଧାରଣା ଥିଲା । ଶେଶରେ ସେ ଡାହା ହିଁ କରିଥିଲେ । କିନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କଗା 
ରୁଚିର ଦୈନ୍ଯ ଓ କଳାବୋଧର ବୈକଲ୍ୟ ୍ୋଗ୍ଧ” ଡାଙ୍କର ଏହି ବ୍ୟବସାୟୀ ବୁଦ୍ଧ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଶିନ୍ତ୍ରୀ ଆନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ ମନ୍ତବ୍ଯ କରିଛନ୍ତି-“ଲିଥୋଗ୍ରାଫରେ ସେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିବା ପରେ ପୂରୀ ଢୀର୍ଥକୁ ଫେରି ଆସିଲେ । ସେଠାରେ ସେହି ଚିତ୍ରଗୁଢ଼ିକ ବିକ୍ରୀ କରି ଜୀବିକା 
ଅର୍ଜନ କଲେ । ମାତ୍ର ସେ ସମୟରେ ସାଧାରଣଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରତି କୌଣସି ଅନୁଗ୍‌ଗ ନ ଥିବାରୁ ସେ ନିଗ୍ଶ ହୋଇ 
କିଛିକାଳ କଟାଇବା ପରେ ପୂରୀ ଢିଲା ସ୍କ ଲରେ କଳା ଶିକ୍ଷକ ହିସାବରେ ଯୋଗ ଦେଲେ” —। 


(ଉଚ୍ଛଳର ଚିତ୍ରକଳା) 


ଆନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରେ କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟରୁ ଶିକ୍ଷତ ଶିଲ୍ତ୍ୀମାନକ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଲେ 
ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା । ଏହାଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ରୀତିରେ ସ୍ଥୁରେପୀୟ ଅଙ୍କନ ପଵଢିର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । 
ଏ ହେଲେ ସଂପର୍ଣ୍ଡ ଆଧ୍ନିକ । ପାରଅରିକ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଅଙ୍କନ ନୈପୁଣ୍ୟ, ବଣ୍ଡ ବିନ୍ଯାସ କିତ୍ଥା ରୂପସମାବେଶ ପନଵ୍ଧଢି 
ଏହି ଶିନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ର୍ଡ ସୀମାରେ ନ ଥିଲା । ଆନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଗଢ ଉଦ୍ଧାରଣ କିତ୍ଞା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସୁନାବେଶକୁ ଆଧୁନିକ 
ପଦ୍ଧଡିରେ ଲିଥୋ କରାଇବା ଦ୍ଵାରା ପାରଂପରିକ ଓ ଅଧୁନିକ ରୀଢି ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାଡ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । କିନ୍ଧ 
ବସନ୍ତ କୁମାର ପଷ୍ଚାଙ୍କ ଚିତ୍ରତ୍ତେ ଏ ସଂଘାଡ ନିମନ୍ତେ ଅବକାଶ ନ ଥିଲା । ସେ ପାରଂପରିକ ବିଷୟବସ୍ତ ପ୍ରତି ଆଦୌ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରି ପ୍ରତିକ୍ସଡି ଚିତ୍ରଣ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯାବଳୀର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଧିକ ପଟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । 
ଡତ୍‌କାଳୀନ ଆଧୁନିକ ଶିଳଲ୍ତୀମାନଙ୍କର ଏହାହିଁ ଥିଲା ଉପୟୁକ୍ତ ପଥ । ଅନ୍ନୀନ୍ଦ ନନ୍ଦଳଲ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରାଚ୍ଯ କଳାର 
ପୁନର୍ନବୀକରଣ କଗଇବା ପୂର୍ବରୁ ଯେକୌଣସି ଅଧୂନିକ ଶିକ୍ଷା ଧାଗରେ ଶିକ୍ଷତ ଶିଳ୍ତୀ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପଗକୁ 
ଫେରିବା ପାଇଁ ଭୟ କରୁଥିଲେ । ବରଂ ପ୍ରତିକ୍ସତି କିତ୍ମା ପ୍ରାକ୍ସତିକ ଦୃଶ୍ଯରେ ଯାହା ଦେଖୁଥିଲେ ସେମାନେ ଢାହାର 
ଅବିକଳ ନକଲ କରିବାକୁ ଉସ୍ଥାହିଢ ହେଉଥିଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଲୋକ କିପରି ଯନ୍ତ୍ରର ସାହାଯ୍ଯ ବିନା 
ପ୍ରକ୍ସଢିର ଅବିକଳ ନକଲ କରି ପାରୁଛି ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରଶଂସାରେ ଶଡଢିହ୍ ହୋ ଇଉଠ୍ଥିଲେ ! ଏହି ଶିଳଲ୍ବୀମାନଙ୍କର 
ହାଢ ଓ ଅଖି ହିଁ ଚିତ୍ର ଭଚନାରେ ଅଧିକ ସହଯୋଗୀ ହେଉଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ମାନସିକ ସହଯୋଗର ଦୈନ୍ଯ 
ନିଷ୍ଚ ଡ ରୂପେ ଥିଲା । ସେମାନେ କଲ୍ପନାର ପାରିଢାତ କ୍ରସଥମିଢ କରଇ ପାରୁ ନ ଥିଲେ, ଯାହା ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ 
ପାରଂପରିକ ଗିଳଲ୍ତୀମାନେ କରି ପାରୁଥିଲେ । ଏହି କଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି କଳା ସମୀକ୍ଷକ ସଥରେନ୍ଦ, ନାଥ ଦାସଗ୍ଛ୍ତ 
ଲେଖିଛନ୍ି—*'Whenever foreign influence worked its way through, or whenever the indian 


artist worked under foreign influence, he paid a greater attention to faithfulness to nature”’— 
(Fundamentals of Indian Art). 


ରୂପକାର ବର୍ସାଙ୍କ ଦ୍ବାଗ୍‌ ନଡନତ୍ତ୍ବ ସସ୍ଚଵି ହେଲା । ଏହାର ଦୁଇଟି କାରଣ ଅଛି । ପ୍ରଥମ କଥା ସେ 
କୌଣସି କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟର ଚ୍ାତ୍ର ନ ଥିଲେ । ଢାଙ୍କର ଶିଲ୍ତ ପ୍ରତିତ୍ତା ଅଡ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବାଣ୍ତିବଦିକ ଉପାୟରେ ବିକଶିଡ 
ହୋଇଥିଲା ¦ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଚାତ୍ର ହୋଇ ନଥିବାରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକାଡେମିକ ପଵଡିର ପ୍ରତ୍କବ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
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ନଥିଲା । ଡଡ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା, ଵଙ୍ଗଳା ସହିକ ଓ ପରେ ବିହ୍ରାର ସହିତ ଯୁକ୍ତ ଥିଲା । କଲିକଡା କଳା ବିଦ୍ଯାଳୟର 
ଶିକ୍ଷା ହିଁ ସରକାରୀ ଶିକ୍ଷାଦର୍ଶ ରୁପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ରାଚ୍ଯ କଳା ସମତି, ବିଚିତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ 
ଶାନ୍ତିନିକେଢନର କଳା ଭବନ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାର ଅନୁମୋଦିଡ ପାଠ୍ଯକ୍ରମକ୍ର ଉସ୍ଥାହିଡ କରୁ ନ ଥିବାରୁ ସେଠାରେ 
କଳା ଶିକ୍ଷା ପାଇବା ସରକାରୀ ଗସ୍ତାରେ ସୁବିଧାଜନକ ହେଉନଥିଲା । ସୌଭ୍ଭଗ୍ଯରୁ ହେଉ କିସତ୍ମା ତୁ ୍ଭାଗ୍ଯରୁ ହେଉ 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ଶିଲ୍ତ୍ରୀ ବର୍ଥ! ବିଦେଶାଗତ ପାଷଶ୍ଚାତ୍ଯ ପଵ୍ଧଡିର ଅନ୍ଧ ସ୍ଥାବକ ହୋଇ ପାଚି ନଥିଳେ । ର୍୍ଵଡୀୟ କଥା 
ହେଉଛି, ବର୍ମାକ୍ୀର ଜମ୍ଭ୍ର କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ପଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ । ପର୍ବରୁ କୃହାଯାଇଚ୍ଚି ଡାଙ୍କ ଗ୍ରାମର କବି ଓଡ଼ିଶାର 
ପଲୀକବି ରୂପେ ସୁପରିଚିତ । ସେ ଶିଲ୍ତ୍ବୀଜ୍ଞାର ଆସ୍ବୀୟ । ବର୍ମା! ପ୍ରଡି୍ତାର ଅରୁଣୋଦୟ ସମୟରେ ତାହା ନନ୍ଦକିଶୋର 
ଓ ମଧ ସଦନଙ୍କ ଦ୍ଵଵାଗ୍‌ ନିୟର୍ନ୍ବଡ ହୋଇଚି ! ଏଣ୍ସ ସେ ପାରଂପରିକ ଚିତ୍ରଧାର ପ୍ରତି ସହଜରେ ଢଳି ପାରିଥିଲେ ! 
ଢାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ନବୀନଡା ହେଲା, ସେଠାରେ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ପରଂପରା ସହିଡ ନବାଗଡ ଆଧୂନିକଡାକୁ ଏକତ୍ର ଦେଖିବାକ୍ 
ମିଳିଲା । 


ଚିତ୍ରରେ ରୂପ ସମାବେଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପାରଂପରିକ ଧାଗ୍୍‌କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ ! 
ପଲୀବଧ, ଦୀପାନି ଡା, ଗୋଧଳି ଗ୍ଗିଣଶୀ, ଅଦ୍ଧ ଶତ ବର୍ଷ ପରେ କିସ୍ଥା ପ୍ରସାଧନ ପ୍ରଭୁତି ଚିତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରକ୍ସକ 
ପ୍ରୟୋଗ ରଚିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀ ଳକ୍ଷୀଧର ଦାସ, ବର୍ା-ବନ୍ଦନାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ଗୋଟିଏ ଅଡି ସରଳ ବିଷୟବସ୍ତ କୁ ଏତେ 
ନିଖୁଣ ଶ୍ଵବେ ଅଡୀନ୍ତ ଯନ୍ରର ସହିତ ଆର୍କ ବାରେ ବର୍ମାଙ୍କ ଛଡ଼ା ଆଡ କେହି ଓଡ଼ିଶାରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ” — 
(ଡ଼ଗର-ବିତ୍ମାଧର ସ୍ଧ ଡି ସଂଖ୍ଯା) । ରୂପ ସମାବେଶ ଯେଉଁପରି ପାରଂପରିକ ପଵ୍ଧଡିରେ ଘଟିଛି, ଭ୍ଵରସାମ୍ଯ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ପାରଂପରିକ ରୀଡିରେ ରକ୍ଷା କରଯାଇଛି ! ମୂଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ସର୍ବଦା ଚିତ୍ରରେ ମୂଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ରର କେନ୍ଦ ସ୍ଥଳରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ବର୍ମାକ୍କର ଚିତ୍ରରେ 
ଡୀକ୍ଷଣଠ ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ କମ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । ବୋଧହୁଏ “ନବବଧର ପ୍ରସାଧନ”, 'ପାଇ୍ତବନିଡା' ଓ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ' ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରରେ ଏନ୍ଦା ସେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ପାରଂପରିକ ଚିତ୍ରରେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଡୀକ୍ଷ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣର ସ୍ଥାନ ଆଦୌ ନାହିଁ । ମୋଗଲ ଓ ଗଢସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରର କ୍ରଶଳ! ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମାନସିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ 
ପ୍ରୟୋଚା କରି ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରରେ ଏକାଧିକ ଦିଗରୁ ରୂପ ସମାବେଶ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନନ୍ଦଲ୍୍‌ଲ କସ୍ଥ ଓ 
ଡାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନେ ଢଡୀକ୍ଷ ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଥାପଡ୍ୟର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଗୁଣର ବାହୁଲ୍ୟ ବର୍ଜନ କରି ଚିତ୍ରକୁ ଯଥାସସ୍ତବ 
ସରଳ କରି ପାରିଥିଲେ । ପ୍ରାଚ୍ଯ କଳା ସମିତିର ଶିଲ୍ଳୀମାନକ୍କ ଚିତ୍ରର ଏହା ଏକ ଉଲେଶଖଯୋଗ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ୍ଠ ଥିଲ । 
ସେମାନେ ଏଥିପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରେନେସୀା ଯୁଗର ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣକ ଅନୁକରଣ ନ କରି ପ୍ରାଚୀନ ଖରଢୀୟ, ଚୈନିକ ଓ 
ଭଜିପ୍ଟୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ ଓ ଅନୁପାଢବୋଧ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ । ବର୍ଥାକ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଆମେ 
ଢାର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ୟ ପାଉ । ସେଥିପାଇଁ ଡାଇ୍କର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାଧୀରଣଡଃ ମଞଣ୍ଡନଧର୍ୀ । ଚିତ୍ରର ରୂପ ସମାବେଶ, 
ଖ୍ମରସାମ୍ୟ, ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ ଓ ଅନୁପାଢ ଦିଗରୁ ସେ ପାରଂପରିକ ପଵ୍ଧଡିର ଅନୁଗାମୀ ଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ଯେଉଁଠି ଡାହ୍ରଥାର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଘଟିଛି ସେଠାରେ ସେ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ଯଢୀଡ 
ସେ ରେଖା ରଚନା ଓ ରେଖାର ସ୍ମଷ୍ଠ ବିନ୍ଯାସ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ପରଂପରାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିଲେ । ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିର 
କୌଣସି ଅଂଶରେ ଆମେ ବଳିଷ୍ଠ ରେଖାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ୂନାଙିଁ ! ପ୍ରକ୍ତଢିରେ ଗୋଟିଏ ରୁପକୁ (୮୦୮୩) ଅନ୍ଯଠାରୁ 
କେବେହେଲେ ରେଖା ଦ୍ଵାଗ୍‌ ପୂଥକ କର୍‌ଯାଇ ନାହିଁ । ପାଣ୍ଚାତ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳାରେ ରେଖାର ପ୍ରୟୋଗ କଚିତ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେମାନେ ଛାୟାଲୋକ କିତ୍ଭା ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ଯୟାସର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵଵୀଗ୍‌ ଗୋଟିଏ ରୂପକୁ ଅନ୍ଯ 
ରୂପଠାରୁ ପୂଥକ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚ୍ଯର ଚିଡ୍ରକଳାରେ ରେଖା ହିଁ ଛବିର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ରେଖାର ଦ୍ତଙ୍ଗୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତା ର ଗକ୍ରଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ ଲେପନ ପରେ 
ସେମାନେ ଦୃଢ ଓ ଅବ୍ଯର୍ଥ ରେଖା ସାହ୍ରାଯ୍ଯରେ ରୂପର ଗଢ୍ରଣକୁ ପ୍ରକଟିତ କରନ୍ତି । ତୁଳି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଚ୍ୟତତ 
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ଶିଲ୍ତ୍ରୀମାନେ ଯେଉିଭଳି ଦୃକ୍ର ରେଖା ଅକ୍ଂନ କରିପାରନ୍ତି, ଡାହା ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । ଆଧୁନିକ ଶ୍ଖରଡୀୟ 
ଚିତ୍ରଣ ରୀତିରେ ଯେଉ ଅଭ୍ତ୍ଯୁଦୟ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା, ସେଥିରେ ନନ୍ଦଳ୍ଲାଲ ବସ, ଅସିଡ କ୍ରମାର ହ୍ଥାଲଦାର 
ପ୍ରମୂଖ ଶିଲ୍ତୀମାନେ ରେଖା ରଚନାରେ ଅପର୍ବ କ୍ରଢିତ୍ଵବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । ବର୍ମାକ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀରୁ ଏହି ପାରଂପରିକ 
ଚେଖା-ଚବିନ୍ଯାସର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ଡାହା ଢଡାଙ୍କର ସମକାଳୀନ କୌଣସି ଶିଲ୍ବୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ରରେ ଡାଙ୍କର ତଳି ରେଖାର ଗଢି ଅକର୍ମ ଢ ଓ ବଳିଷ୍ଠ । ସେ ଯେଉ ଢୈଳଚିତ୍ର ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ଧସଢି ଭଚନା କରିଚ୍ଚନ୍ତି ଡାହା ମଧ୍ଯରୁ ମଧ୍ୟ ସାର୍ଥକ ରେଖାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । ସେଥିପାଇଁ ଶିନ୍ତୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ 
ଲେଖିଛନ୍ତି-'ରେଖାଚିତ୍ର ବର୍ମାଙଂ ଜୀବନରେ ବେଶୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା । ଅଙ୍ଗର ଗଠନ ରଚେଖାତିତ୍ରରେ 
ଫୁଟାଇବାରେ ଅଜନ୍ତାର ଶିଲ୍ବୀମାନେ ବିଶେଶ ପାରଦଶିଢଡା ଦେଖାଇଥିଲେ । ହସ୍ତ, ପାଦ, ବାହୁ, ଚକ୍ଷୁ ନାସାର 
ସୂଗଠନ (Solidity) ନେଇ ଯେଉଁ ଅଜନ୍ତା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କରିଅଛି, ବି. ବର୍ମାଙ୍କର ସୂର୍ୟ ଢାହାର ସମକକ୍ଷ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁକ୍ରି ହେବନାହିଁ ।””— (ଡ଼ଶର-ବିସ୍ାଧର 
ସତି ସଂଖ୍ୟା ) । ବଣ୍ବ୍ିନ୍ଯାସକୁ ବାଦ ଦେଇ ସେ କେତେକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରେଖାଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଂନ କରିଛନ୍ତି । 
ଢାହାମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରସାଧନ, ‘ପାନ୍ଚବନିଡା' ଓ “ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ର ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ‹ପ୍ରସାଧନଂ ଓ (ଦେବଦାସୀ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମେ “ଶଂଖରେ ଝି ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଥିଲା ! ଏହାକୁ ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ ଚୂପଗଠନର ପରିପାଟୀ, ନିତ୍ୟୋନ୍ନତ 
ଶାବ ଓ ଭ୍ରସ୍ପର୍ାସୂଲଭ ଗୁଣ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ କେବଳ ଚେଖା ଦ୍ରାଗ୍‌ ପରିସ୍ତ୍‌ଚ ହୋଇଛି । ସେଥିପାଇଁ ବୋଧହୁଏ 
ଶିଲ୍ବୀ ଲକ୍ଷୀଧର ଦାସ ଉପଗେକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ଯ କରିଥିଲେ । : 


ବର୍ଣ୍ଣପ୍ରୟୋଗ ଓ ବର୍ଣ୍ଡବିନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ସ। ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରର ପାରଂପରିକ ଶ୍ରଚିଢା ରକ୍ଷା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅଧୁନିକ । ପୂର୍ବରୁ କ୍ରହାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଶାର ପଟ୍ଟଚିତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଚଣ୍ଡର ପ୍ରୟୋଗ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରୂପ କଳା ଓ ବଳଗମଙ୍କର ଚୁପ ଧଳା | କଳା ଓ ଧଳ। ଭଳି ଦୁଇଟି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ବିରଗୋଧାମ୍ପକ ବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ ସ୍ମଭଦ୍ରାଙ୍କର ହରିଦ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପାଟ ପୀତ ବର୍ଣ୍ଣର ଓ 
ବଳରମଙ୍କର ପାଟ ନୀଳ ବ୍ଣ୍ର, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସମଡା ଆଣେ ସୂଭଦ୍ରାକ୍ର ଲୋହିତ ଚର୍ଣ୍ଡର ପାଟ । ଉପଗେକ୍ତ 
ଵର୍ଣ୍ରୂଡ଼ିକ ପାଖକୁ ପ:ଖ ସଢାଡ଼ି ରଖିଲେ ପୀତ, ନୀଳ, ରକ୍ତ, କ୍ରଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରେତ ବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି ଚର୍ଣ୍ଡ 
ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୌଗିକ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ନାହି ! କିନ୍ତୁ ଅକନ୍ତା, ଗ୍କପୁତ୍‌, ପାହାଡ଼ୀ ଓ ମୋଗଲ ଛବିରେ 
ଵନ୍ଦୁବିଧ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଶ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବର୍ମାଙ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀରୁ ଆମେ ବହୁ ଯୌଗିକ ବର୍ଣ୍ଠ ବା ମିଶ୍ରବର୍ଣ୍ଣର 
ସୂଚନା ପାଉଁ । ଡାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ଏ ଭଳି ସୁକ୍ଷ ପର୍ଦାର (Tone) ସ୍ପଦୁ ମଧୁର ବର୍ଣ୍ଣ ସମାବେଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରଗଯାଏ ଯାହା 
ଵହ ପରିମାଣରେ ଅବନାନ୍ଦ,ନାଥ, ବରଦା ଉକୀଲ, ଶାରଦା ଉକୀଲ ଓ ମୁକ୍ରଲ ଦେ ପ୍ରଭୂଢିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବ୍ଜ । 
ଅବଵନୀନ୍ଦ ନାଥଙ୍ଗ ଦ୍ଵାର ପ୍ରବଶ୍ତିତ ଧୌତ ମାଵିଡ (wash) ପଵ୍ବଡିର କୋମଳ ବର୍ଣ୍ଣ ସମାତେଶ ବର୍ଥାଙ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀରୁ 
ସ୍ତଶ୍ଚ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗ୍ଯାଏ । ଏଣୁ ଡାହ୍ାକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଅଧୁନିକ ନ କହି ଆଧନିକ ଖ୍ଖରତୀୟ ବା ପ୍ରାଚ୍ଯ 
ଚିତ୍ରକଳା ପଦ୍ଧତିର ସମର୍ଥକ କହିଲେ ଅଧିକ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହେବ । 


ବର୍ମ। ଥିଲେ ଉଭୟଚର । ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯୀ ଉଦ୍ତୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କୃତିତ୍ଵ ଅଜନ କରିଥିଲେ । କେଢେକ 
ଭକଚକୋଟୀୀର ପ୍ରତିକ୍ସତି ମଧ୍ଯ ଭଚନା କରିଥିଲେ । ଏଣ୍ତ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ରୂପ (୮୦୮୩) ସହିତଜ ସଂପର୍କ ନ ଥିଲା 
ଵହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପପ୍ରୟୋଗ ଘଟିବ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଢାଙ୍କ ଚିତ୍ରରୁ ଉଗ୍ଵଙ୍ଗ ଅଙ୍କନ ନେପୂଣ୍ଯର ଦ୍ଷ୍ଠାନ୍ତ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ସେ ଡାହା ଯତ୍ର ତତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନିଖ୍ରଣ 
ଅଙ୍କନର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦିଡ କରିବା ପାଇଁ ଚିତ୍ରର ରସହାନି ଘଟାଇ ନାନ୍ଦ୍ରାନ୍ତି । ଅଡି ନିପୁଣ ରସିକ ଭଳି 
ସେ ଡାହା ମାପିଚପି, ଯେଉଁଠି ସେଡିକି ପ୍ରତ୍ପୋଗ ଆବଶ୍ଯକ ପ୍ରୟୋଢନ ଅନୁସାରେ ସେଡ଼ିକି ଙ୍ରି ବ୍ଯକ୍ର କରିଛ୍ଛନ୍ତି । 
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କାରଣ ସେ ବୁଝିଥିଲେ ପାରଂପରିକ ଶିନ୍ତ୍ବୋଧର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଚିତ୍ରର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ନିଖ୍ରଣ ଅଙ୍କନ“ 
ନୈପୂଣ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ନୁହେଁ । ଏହିଠାରେ ଶ୍ରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ରସବୋଧର ସାର୍ଥକଢଡା ନିହଡିତ । ନନ୍ଦଳ୍‌ଲ ଚସ୍ଥୁଙ୍କ 
କଥାରେ କହ୍ଦିଲେ—“ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଲ୍ବର ବିଶେଷତ୍ତ ହେଉଛି ଚଡି ଭଙ୍କୀର ଛନ୍ଦ ଓ ବ୍ୟଯଞ୍ଚନା ଦ୍ଵାରା ଵ୍ଖବକ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
କରିବା, ସ୍ବା୍ାବିକ ଦେହର ଗକ୍ରଣ ସେଠାରେ ଗୌଣ । ଏହାକ୍ର କୁହାଯାଏ ବ୍ଯଞ୍ଜକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଶିଲ୍ବରେ ସ୍ଵାଭ୍କବିକ 
ଡେହର ଗକ୍ରଣ ମୂଖ୍ୟ, ସେଥିରେ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗଢି ଯୋଜନା କରି ଭବ ପ୍ରକାଶ କରାହୁଏ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ନାଟ୍ୟ 
ଧର୍ଜୀ"” —(ଶିଲ୍କଥା—ନନ୍ଦଳ୍‌ାଲ ବସ) । ବର୍ମାକ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀକୁ ମୋଟାମୋଟି ଦୁଇ ଭ୍ଖଗରେ ବିଭକ୍ତ କଶ୍ଯାଇ 
ପାରିବ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବାସ୍ତବଧର୍1 ଚିତ୍ର । ଏହି ପର୍ଯାୟରେ ପଲୀବଧ , ଗୋଧଳୀ ରାଗିଣୀ, ଭଢନ, ଶନ୍ଯ ଓ 
ପର୍ଣ୍, ଭ୍ବୀପାନି ଢା, ଅଵ୍ଧଂଶତ ବର୍ଶ ପରେ, ପ୍ରସାଧନ, ଗୋପିକା ଓ ନବବଧନଞ୍ତ ପ୍ରସାଧନ ପ୍ରଭୃଢି ଚିତ୍ର ଓ ମିନି, 
ଶିଲ୍ୀ ଜନନୀ, ମଧୁସଦନ, ରବୀନ୍ଦ ନାଥ, ନନ୍ଦକିଶୋର ଓ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମ। ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କ୍ଷଦ୍ତ ବ୍ରହତ୍‌ ପ୍ରଡିକ୍ତତି । 
ଏନ୍ଦାର ଉପାଦାନ ସେ ଦୈନର୍ଦ ନ ଜୀବନ ଓ ଡେଲଳଲୁଣ ସଂସାରର ସଂଘାଡ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କେଡେକ 
ଅଡି ତୃଢ୍ର ଉପାଦାନକୁ .ନିଜର କମନୀୟ ତୁଳୀସ୍ତର୍ଶରେ ସ୍ଥାୟୀ ମୂଲ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି କଲ୍ପନା- 
ବିଳାସୀର ଚିତ୍ର । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶକୁନ୍ତଳା, ଲାବଣ୍ଯବଡୀ, ଧରସୂର୍ଷର ବିଦାୟ, ଛାୟାଚନ୍ଦ କା, ମେଦଡକ, 
ଡଦେବଦାସୀ, ବାଲି ରଥ ଓ ବୁଡୁକ୍ଷା ପ୍ରଭ୍ତିକ୍ର ଗ୍ରଛଣ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଥିବା ପ୍ରଣ, 
କାବ୍ଯକାହାଣୀ ଓ ଦେବଦେବୀର କାହାଣୀକୁ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଧ ପଦୀ 
ଚିତ୍ତାବଳୀରେ ଶିଳଲ୍ତୀ ଆନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ପର୍ତଂପର୍‌ର ବନ୍ଧନକ୍ର ଛିନ୍ନ କରି ପାରି ନ ଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ବିତ୍ଲାଧର ବର୍ମ। ଅନାୟାସରେ 
ଡାହା ଛିନ୍ନ କରି ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଧରସୁନ୍ଧାର ବିଦାୟ, ଛାୟାଚର୍ଦ କା, ମେଘଡ଼ତ, ଲାବଣ୍ଯବଡୀ କିସ୍ଞ 
ଦେବଦାସୀ ଚିତ୍ରରେ ଶିଳ୍ତୀଙ୍କ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଢିମାନବବାଦର ଆଗେପ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହାର ନାୟକ ନାୟିକାକ୍ ରୂପ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ଆହରଣ କରାଯାଇଛି ଓ କାଳଜୟୀ 
ମଧ୍ୟ କରଯାକଛି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସ୍ବରରେ ହେଉ କିତ୍ମା ପଗ୍କ୍ଷ ଖ୍ବବରେ ହେଉ ଅଵ୍ଧଶତ ବର୍ଣ୍ଣ ପରେ, ଧଶସୃୂର୍ଯାର 
ବିଦାୟ ଓ ଛାୟାଚର୍ଦ କା ଚିତ୍ରରୁ ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଓ ଉକୀଲ ସ୍ତାଡାମାନଙ୍କର ଅଙ୍କନ ରୀତ଼ିର ପ୍ରଭ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କର୍ଯାଏ । 
ଡାହା କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ର ବିଗ୍ବରର ଶେଷ କଥା ନୁହ୍ୈ । ସେଭଳି ପ୍ରଭ୍ଭବ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଚୁ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଶିଳ୍ତୀକ୍ର ରଚନାରୁ 
ମଧ୍ଯ ମିଳେ । ଅଵ୍ଶଢ ବର୍ଣ ପରେ ଚିତ୍ରକର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ବଙ୍ଗଳାର ତତ୍‌କାଳୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ର ଂକ! “ଶନିବାରର ଚିଠି” 
ଲେଖିଥିଲେ—““କଚ ଦେବଯପାନୀ (ଅବନୀନ୍ଦ ) ଛବି ସୃଶ୍ଚି ହେବା ପରେ ମାତ୍ର ପଚିଶ ବର୍ଶ ନ ପୁରୁଣ୍ମ ବର୍ମାଙ୍କର 
ଅଵ୍ଧଂଶଡ ବର୍ଷ ପଚେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା''—(ଡଗରଂ, ବିତ୍ତାଧର ସୁ ଡିସଂଖ୍ଯା) । ପୌଶ୍‌ଣିକ କାହାଣୀ ଓ 
କିତ୍ଭଦନ୍ତୀକୁ ଅବଲସ୍ଥନ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ବଳଗ୍‌ମ ଦାସଙ୍କର “ବାଲିରଥ? ଚିତ୍ରଟି ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଏହାର କାହାଣୀ ପୀଠିକା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଛଳୀୟ । ଏହା ବ୍ଯତୀଢ “ବୁଭୁକ୍ଷା”” ଚିତ୍ରରେ ଶିଲ୍ତୀ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଡା ଓ ମହ୍ଥାଦେବଙ୍କର 
ରୁପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଗାଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଯା'ର ଘଚେ, ସେ କାନ୍ଦେ ଅନ୍ତରତରେ ଏ ବଡ଼ ବିଶମ 
ପରମାଦ” । ପାର୍ବ ଢୀକ୍କୁ ଅନ୍ତପୂର୍୍ା କୃହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଡାଙ୍କର ପଡି ଶିବ ଚିରଦିନ ଭିକାରୀ ଓ ଶଶାନବାସୀ । ଏହା ହି 
ବୁତ୍ଭୁକ୍ଷା ଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତ । ଠିକ ଏଇ ବିଷୟକୁ ମଳ କରି ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲ ବସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ଏକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ । 
ଡାହା ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ପାଇପାରିଛି । 

ବିଲ୍ଲାଧର ବର୍ମାଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀର ପୌରଣିକଡା ଓ ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଓ ଉଭୟର ସଂଘାତକୁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭବରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଗଲା । ଚିତ୍ରକଳାର ଗହନ ତଞତ୍ଜକ୍ର ଓ ବିଚ୍ବର ପଦ୍ଧତିକୁ ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ଚିରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିହୁଏ ନାହି ସଂପର୍ଣ୍ ରୂପେ । ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ କୋଷକାରମାନେ ଚିତ୍ରକୁ ଅଦଭୁତ” ମଧ୍ୟ କହିଛନ୍ତି ! 
ଯେଉଁମାନେ ଚିତ୍ରକର ଗ୍ରହଣ କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଚିଚଗ୍ଵରଶୀଳ ଭ୍ତବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଚନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ମୁଣ୍ଡି ମେୟ । 
କିନ୍J ବର୍ଥୀକୁ ସଂଖ୍ଯାଧିକ ଲୋକ ଓଡ଼ିଶାର ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରଣ ରୀତିର ଏକ ଯୁ ଗପ୍ମରୁଷ ରୂପେ ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି। 
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ବର୍ମାଙ୍କ ମ୍ପୃତ୍ଯ ପରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରଣାର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଘଟିନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଡାକ ଭଳି ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଵ୍ଧାର୍ଘ୍ଯ 
ଅନ୍ଯ କେହି ଓଡ଼ିଆ ଶିଲ୍ବୀ ପାଇଁଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ କଣ ? ଡାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓ 
ପରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ରଡୀ କଳାକାର ଜନ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ କାହିଁକି ଜନଗଣ-ମନତ ମୂକୁରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ନହେଲେ ? ସେ କାହିଁକି ବନ୍ଦନୀୟ ହୋଇ ରହିଲେ ? ଶିଲ୍ତୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ରୋ ଏହି ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
କାବ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି—““ଉଚ୍ଛଳର ବେଶଭୂଷା, ଅଳଂକାର ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରର ନାୟକ ନାୟିକାଠାରେ ଦିଆଯାଇଥିବାରୁ 
ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରର ସ୍ଵାଡଂତ୍ର୍ୟୁ ଅନେକାଂଶରେ ରକ୍ଷା କରିଥିଲା ।”' ତାହା ପର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି-“ଡଉଚ୍ଛନର 
ପ୍ୁରପଲୀର ସରଳ ନିଚାଡ଼ସ୍ମର ଜୀବନ ତାଙ୍କ ମାନ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥିଲଲ ...........- ” (ଉଚ୍ଚଳର 
ଚିତ୍ରକଳା, ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଚଗା ) ! ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ମାକ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଶାଣ୍ତଣା, ଅଳଂକାର, ବେଶଢଭୁଶା, 
କେଶ ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରଭୃତି ଅତି ପ୍ରଭ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଦଣ୍ଡି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ସେ ସବୁ ସେ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଢ୍ଯହ ଦେଖିବାକୁ ମିଳଥିଲା । ସହର ସଭ୍ଯଡାଠାରୁ ଡାହାର ନିଗାଡ଼ତ୍ମର ରୂପ ଅଧିକ 
ହୃଦ୍ଯୟ ମନେ ହେଉଥିଲା । ଆଢି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯଡାର ପ୍ରବାହ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାସକରି ସାରିଲାଣି । ପୁଞ୍ଜ ଫଲିଆଁ 
ଶାଢୀ, ମାଣିଆଚର୍ଧଂ ବଚେକ୍ରଣ, ଲୋଟଣୀ ଯୂଡ଼ା, ମୁଠି କଳ୍ରା ଓ କାଣିକକ୍ରାର ଫେର, ଚଡ଼ି, ଢଡାଇଡ, ରନ୍ଛାପା ମୁଦି, 
ମୂଠିଶଂଖା, ନୋଥ, ଗୁଣା, ଝୁର୍ଣ୍ଡଆ, ପାଦପଦ, ଅଷ୍ଟବାଙ୍କୀ, କାପ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ ପଲର ସଭ୍ଯଢା ହୋଇ ଚହିନାହି । 
ସେଥିପାଇଁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡାଙ୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀ ଦିନକୁ ଦିନ ଅଧିକ ଆକର୍ଶଷଣୀୟ ଓ ଏଡିହାସିକ ମନେ ହେଉଛି । 
ଗ୍ରାମର ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଗଭୀର ସମବେଦନା, ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଦାରିଦ୍ତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ 
ଯେଉ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ମାଧୁର୍ଯା ବର ଚହିଛି ଡାହାର ପ୍ରକ୍ରଷ୍ଠ ସାକ୍ଷ୍ଯ ପଲୀବଧ, ଗୋଧୂଳୀ ଗଟଗିଣୀ କିସ୍ତା ଦ୍ଵୀପାନି ଢା 
ପ୍ରଭୃଡି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ । 


ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ସମଗ୍ର ଖ୍ରତବର୍ଷରଭ ଆମ୍ବସମ୍ମାନବୋଧ ଜାଗି ଉଠିଲା । ଭ୍ରଡୀୟମାନେ 
ସଂଖଠିକ ହେଲେ ଓ ଜାଡୀୟଡାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ । ଚୀନର ବକ୍‌ ସର ବିପ୍ରବ, ଆୟରଲ୍ୟାଣ୍ଡର ସିନ୍‌ ଫିନ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଓ ଇଟାଲିର ଚାରିବାଲଙଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଭ୍ଭାରଢର ଢାଡୀୟବାଦୀମାନକ୍ର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲେ । ଜାତୀୟତାର ରୂଢି ସହିଡ 
ଡାଳ ମିଳାଇବା ପାଇଁ ସାହିଡ୍ଯଂସଂଗୀଡ-ଲଳିଡକଳ! ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିରନ୍ତନ ଉପାଦାନମାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଗଲା । 
କିନ୍ଧ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ବାହାରିଲେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅଧୂନିକ । ଆଧୂନିକ ଇଂରେକଡ 
ଶିକ୍ଷାଙ୍ାଗ ସହରୀ ବା ଇଂ-ଭ୍ରଡୀୟ ସଭ୍ଯଡା ଏପରି ହୋଇଯାଇଥାଏ ଯେ, ସେମାନକୁ ଢାଡଉୀୟ ଉପାଦାନର 
ମୂଳପିଣ୍ଡ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବ। ପାଇଁ ପୁଗାଣ ଇଢଡିହ୍ାସର କାହାଣୀ, କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ® ଅବହେଳିଢ ଗ୍ରାମଗୁଢ଼ିକର ଲୋକ 
ସଂସ୍ଡିକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ବୀରଭୂମ ଢିଲାର ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀ ପରିବାରର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହସକାନ୍ଦର 
ସରଳ ସହଜ ସ୍ଵରୂପ ଶିଲ୍ତୀ ନନ୍ଦଳ୍୍‌ଲକ୍କୁ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ପ୍ରଭଭବିଢଭ କଲା । ସେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ—“ଚାରୀବ୍ଦ ସାନ୍ତାଳ- 
ମାନେ ଡାଙ୍କର ମାଟିର ଘରକ୍ର ଲିପି ପୋଛି, ମାଚିର ବାସନ ଓ ଲ୍ରିଣ୍ଡା କତ୍ତାକୁ ସାଇଡି ରଖନ୍ତି । ଆଉ କଲେଜ 
` ପଢଆ ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ପିଲା ପ୍ରାସାଦୋପମ ହଷ୍ଟେଲର ବା ମେସଚ ଘରେ ଦାନକା ଲୁଗା ଢାମା ଜିନିଷପତ୍ର ବିକ୍ଷସ୍ତ 
ଭ୍ଖଦ୍ରେ ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଦରିଦ୍ର ସାନ୍ତାଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯାଚବୋାଧ ଡାର ଢୀବନଯାତ୍ରତାର ଅଙ୍ଗାଭୂଢ ଓ ` 
ପ୍ରାଶବନ୍ତ ଧନୀ ସାନ୍ତାଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯାବୋଧ ପୋଷ୍ଠାକୀ ଓ ପ୍ରାଶହୀନ—” (ଶିଲ୍କଥା) । 
,ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ଉକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପଲ୍ନୀ ସଭ୍କ୍ଯତ। ଫମା ଆଡ଼ସ୍ରପର୍ଣ୍ଵ ସହରୀ ସଭ୍ଯଡାର ଏକ ସକ୍ଷମ ତୂଳନାମ୍ପକ ଅଧ୍ଯୟନ 
ରହିଛି । ଝିନ୍ଧ କଥାଟିକୁ ଆଦୁରି ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଶିଲ୍ରୀ ଅସିଡ କୁମାର ହାଲଦାର । ସେ 
କହିଛନ୍ତି (“ଆଧନିକ ସମାକକୁ ଦୁଇ ଭ୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷତ ସଭ୍ଯ ସମାଜ ଓ ଅପରଟି 
ଅଶିକ୍ଷିତ ପଲୀ ସମାଢ । ଏହି ପଲ ସମାଢହଙ୍ରି ଅପେକ୍ଷାକ୍ସଡ ସ୍ଥାୟୀ ଓ ଚିରନ୍ତନ ଭ୍କବ୍ରେ ଅବର୍ସ ତ ; ଆଧନିକ 
କାଳର ଏହି ସମାଜରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଆଗ୍ଟର, ପ୍ରଜାପଵ୍ଧତି, ଦୈନର୍ଦନ କ୍ରି ୟାକଳାପ ଗୋଟିଏ 
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ଭଙ୍ଗୀରେ ଚଳି ଆସ୍ଥଛି ସେ ସଂପର୍କରେ ଛବି ଅଙ୍କା ଯାଇପାରେ ଏବଂ ସେଠାରେ ଚିତ୍ରଟି ଠିକ୍‌ ଆମର ସମସାମୟିକ 
ଛନି ନ ହୋଇ ଚିରନ୍ତନ ଭ୍ତ୍ରବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ।””— ( ରୁପ-ରୁଚି) । 
ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ ଓ ପୂଗ୍‌ଣ କାହାଣୀର ଖିଅ ଧରି ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଚ୍ଯର ସାହିଡ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । କାଞ୍ଚ ଯାତ୍ରା, ନୌ ବାଣିଜ୍ୟ, କୋଣାର୍କ, ବାରବାଟୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ଦିଗରେ ପଣ୍ଡ ଢ ଗୋଦାବରୀଶ, ପର୍ଣ୍ଣ ତ ନୀଳକଣ୍ଠ, ପର୍ଣ୍ଣତ କ୍ୃପାସିନ୍ଧ 
ନାଚ୍ଯକାର ଅଶ୍ଵ ନୀକୁମାର, ସ୍ବିଢିହାସିକ ବିରୁପାକ୍ଷ କର ପ୍ରମୂଖ ଯଥା ସମୟରେ ଦିଗ ନିଦ୍ଦୈଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ 
ଅପର ଦିଗରୁ ଦେଖିତଲ ଢଗକ୍ରମାଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ଓ ଲୋକକଥା ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ, 
ପ୍ରହରାଢ । ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଗାରିମାମୟ ଚିତ୍ର ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ କଚିତାରୁ ହିଁ ମିଳିଲା । ସେ ହେତ୍ତଲ 
ପଲ କବି । କିନ୍ଧ ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଳ୍ଚବି ଓ ସମସ୍ଯାଦଳି 
ରୂପ ପାଇଥିଲା । ସେ ପଲୀ କାବନର ଅନାବିଳ ମାଧର୍ଯାକୁ ମନେ ପକାଇ ଲେଖିଥିଲେ 
ଧନଦହୀନ, ଶୋଭାହୀନ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିହୀନ 
ଡଥାପି ସେ ଗ୍ରାମ ମନେ ପଡ଼େ ପ୍ରତି ଦିନ ।” 
(ମୋ ଗ୍ରାମ ମଲାକାଶପୂର) 
ଚିରନ୍ତନ ରସର ଅମ୍ମାନ ଉସ୍ଥର ସନ୍ଧାନରେ ପଲୀ ଚାଢ୍ଯକୁ ଫେରି ଯିବାପାଇଁ ଭକ୍ତକବି ମଧ୍ସଦନ ଶ୍‌ 
ଖୋଲ୍‌ଖୋଲି ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛ୍ଥନ୍ତି— 
ଛାଡ଼ି ବନ୍ଧ ନଗର ଚହଳ 
ସିବା ଚ୍ବଲ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନେ ଗୋପାଳ କ୍କଷକମାନେ 
ଆନନ୍ଦେ କାଚନ୍ତି ଦିନ, ସୁଖେନ୍ଦ୍‌ ବିମଳ 
ଯାହାଙ୍କର ଚିତ୍ତାକାଶେ ସର୍ବଦା ଉଢଳ ।” 
(ଶରଡ ପ୍ରଭ୍ଖଡ 
୧୮୯୭ ମସିହ୍ରାରେ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ପଲ! ଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ହୋଇ ଢିଲାବୋର୍ଡରୁ 
ପଦକ ପାଇଥିଲା । ଏହାର ସମୀକ୍ଷକ ଓ ବିଚ୍ବରକ ଥିଲେ ଭକ୍ତକବି ମଧ୍ୟସଦନ । ପରେ ଏହା ୧୮୯୮ ମସିହାରେ 
କବିଡଢା ଆକାରରେ “ସସ୍ଭଲପୁର ହିତୈଶିଣୀଂରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ନିର୍ଝରିଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ୍‌ ୧୯୦୦ ମସିହ୍ଥାରେ ଓ 
ବର୍ମ। ଜନ୍ତ୍ର ହେଲେ ୧୯୦୧ରେ । ୧୯୧୫ ମସିହା ବେଳକ୍ର ସତ୍ଯବାଦୀ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଢାଡୀୟବାଦୀ 
ନେତାମାନେ ଯେଉଁପରି ପୂଗ୍ଣ ଇଢିହାସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଘୋଷଣା କଲେ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କ ତିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସମ୍ମାନ ଦେଲେ । ସସତ୍ଯବାଦାଂର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାର ପଲୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାହେଲା— ‹(ଆସୁମାନଙ୍କ 
ଜାଢୀୟ ଶକ୍ତିର ମଢ଼ା ପଲ୍ୀରେ. । ଭରଢୀୟ ସଭ୍ଯତାର କେନ୍ଦ ସହର ନୁହେଁ, ପଲ ଗ୍ରାମ । ନଗରର 
କ୍ତ୍ର ମଢାରେ ନୁହେଁ, ପଲର ଷ୍ପାଭ୍୍ରବିକଭାରେ”—— (ସଡ୍ଯବାଦୀ) । ନନ୍ଦଲାଲ ଓ ଅସିତକୂମାର ଯେଉ” କଥା 
କହିଥିଲେ “ସତ୍ଯବାଦୀ' ମଧ୍ଯ ସେହି ସଢ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ସେହି ଭ୍ବଵ ଓ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥିଲା । କବି ପଦ୍ରଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପଲ! କୃଷକର ଉଚ୍ଚ ସିଡ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକର 
ଯାଇ ଲେଖିଥିଲେ — 
ନାହ୍ରି ଢୋ ଭିତରେ କପଟ ଛଳନା 
ମୁଖେ ଚ୍ଚ ହାସ, ହୃଦୟେ ଭସ୍ଥ ନା ; 
ଭିଡର ବାନ୍ଦାର ଢୋର ଏକାକାର 
ଡଢୋଡେ ଢଡୋହପରି ଦେଖଇ ସଂସାର ।” 
(ପଳୁ1 କୃଷକ — ଆଶାମଞ୍ଜର!) 
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ପଲୀର ନରନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ଯହିକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଭ୍ରନ୍ଦ , ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଉଦ୍ଧୀ ରେ ଯେଉ 
ଅନାବିଳ ରସର ମାଧର୍ଯା ଚଡିଛି ତାହା ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ମୂଖର କରିଛି । ଉପଗେକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଏହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କଗ୍୍‌ଯାଇପାରିବ । କରି ସର୍୍ଚଦାନନ୍ଦ ଗ୍ଉଡଗ୍‌ୟଙ୍କ “ପଲୀଶ୍ରୀଂ ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
“ମାଟି ବାଣୀଂର କେଢେକ କବିଢାରେ ପଲୀ ଗାରିମାମୟ ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସର୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ଗାଉଡଗ୍ୟଙ୍କ 
ପଲୀଶ୍ରୀର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩୨ ମସିହ୍ରାରୁ ୧୯୪୧ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ସେଥିରୁ କେତେକ କବିଡା ଶରଡଚନ୍ଦ, 
ମୂଖାଢୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶତଡ ପଲ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲା । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ 
ବର୍ାକରୀର ପଲୀବଧ (୧୯୩୩), ଗୋଧଳୀ ଗ୍ଗିଣୀ (୧୯୩୫) ଓ ଅଦ୍ଧଂଶତ ବର୍ଷ ପରେ (୧୯୩୪ରେ ଅଚ୍କୀଭ 
ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶ'ର ଗ୍ରାମ୍ଯଜୀବନର ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ବସ୍ଥ ପ୍ରତିନିଧି । କଳାର ଯାଦ୍ୁମନ୍ତ୍ର ଭ୍ରୀଗ ପୂତ କରି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରସର ସରସ ଉସ୍ଥ ପ୍ରବାହିତ କରାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଶିଳ୍ତୀ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିଲେ “ରସ ସଶ୍ଡି ହିଁ 
ଶିଲ୍ବବିଭବର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଢିପାଦ୍ଯ ଓ ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯେପରି ଅଜସ୍ର ସୂଚୀ, କାରୁକାର୍ଧାପୁର୍ଣ୍ଣ ଯେ କୌଣସି ଶିଳା 
ବା କାଷ୍ଠ ଖଣ୍ଡେ ଶିଲ୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେନା, ସେହିପରି କଳା ମଳୟର ସ୍ତର୍ଶ ବ୍ଯତିରେକେ କ୍ଷେ କୌଣସି 
ଆନ୍ରଢ ବା ନଟ ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ବ ପବିତ୍ରତା ଦରବାରକୁ ଯାଇ ପାରେନାହି”' —( ଶିଲ୍ରେ ନଗଢା——ଆରଡି, ୧ମ ବର୍ଷ, 
୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପଲ୍ଲୀକଧ 


ଶିଲ୍ବୀ ଵଡ଼ ଡୁଏ ଶିଲ୍ତ ସୃଷ୍ଚିର ପରିମାଣକୁ ଘେନି ନୁହେ, ସଥଗଠିତ ମନର ପରିଶୀଳନ ଦ୍ବାର । ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ରୁପ ଅଙ୍କନ କରି ଚିତ୍ର କିତ୍ମା। ମୂଶ୍ଭିର ବନ୍ଯା ବୁହାଇଦେଲେ ନିରଳସ କର୍ଜଠଡଢାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
କିନ୍ଧ ଆପଣାର ଓକଢଃ ଓ ପରିଶୀଳନ ଦ୍ବାତ୍ର ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କଳାକ୍ରଡି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ପୃଥିବୀର କଳା 
ଲଡିହା ସରେ ଏଭଳି ଚିତ୍ତଜୟୀ ଓ କାଳଜୟୀ ପ୍ରଡିଶ୍ତର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ । କେହି କେହି କହନ୍ତି 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ବିତ୍ଞାଧର ବର୍ମା ଯଦି କେବଳ ପଲୀବଧ ଚିତ୍ରଟି ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତେ, ଢଥାପି ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଗଣଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସେ ଅମର ହୋଇପାରିଥାନ୍ତେ । ପଲୀବଧର ତୁଲ୍ୟ ଡାଙ୍କର କୌଣସି ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ କିଲ୍ଲା 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏ ପର୍ମାନ୍ତ ପଲୀବଧକ୍ର କେନ୍ଦ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଵହୁ ସାଂସ୍କା ତିକ 
କନ୍ଦଳ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଟିର ସପକ୍ଷରେ ଞ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ବର୍ଥା ଓ ନିତଡ୍ଯାଳନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୂଖ ଯେଉିଭଳି ଯୁକ୍ତି 
ବାଢିଛନ୍ତି, ଚିତ୍ରର ବିପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେର ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଶଡଢିନ୍ଧ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ପଲୀବଧୂବକୁ ମୋନାଲିସା ଭଳି ବିଶ୍ବ ବିସ୍ତୟକାରୀ କ୍ୂଡି ସହିତ ତୂଳନା କରା ଯାଇପାରିବ କି ନାହିଁ 
ସେଥିପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କର୍‌ଯାଇଚ୍ଚି । ମୁଁ” କିନ୍ଧ କୌଣସି ପକ୍ଷରେ କିସ୍ପା କନ୍ଦଳରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆଲୋଚନା କରିନ୍ାକୁ କ୍ରର୍ଶ୍ ଡ଼ । ପ୍ରଥମ କଥା, ଦୁଇଟି ଉତ୍‌କ୍ସଷ୍ଠ କିତ୍ମା। ନିକୃଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟ ର ତୂଳନାମ୍ପକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ସର୍ବ।ଦୌ ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୃହ୍େଁ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ନିଜ ନିଜର ପାରିପାର୍ଶ୍ବଵକ ପରିବେଶ, ଯୁଗୀୟ ନ୍ତବଧାଗ ଓ ଅନମନୀୟ 
କର୍ଗପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯରେ ସୂସମନ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ଯେକ କଳା ଦେବାଳୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସସ୍ଭାର । 
ଙ୍କ ଢୀୟରେ ଶିଳଲ୍ତର ପ୍ରତ୍ଯେକ ସୃଷ୍ି ଏପରି ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍କ ୟାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଵ୍ରନ କରିଥାଏ, ଯାହାଭ୍୍ୀର ଅନ୍ୟ 
ସହିଢ ଡାହାର ତୁଳନା ସଜ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ଭ୍ବାଗ୍‌ ବରଂ ମାନବ ଶିଲ୍ବର ମମ୍ଯ୍ୟାଦାହାନି ଘଟେ । 
ମୁଁ କେବଳ ମୋନାଲିସା ଓ ପଲୀବଧୂ ସଂପର୍କରେ କେଡଢେକ ସାଧାରଣ ଡଥ୍ଯ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବି ଯାହା 
ଉଭୟର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଲି ଦୃର୍୍ଠ ଯୋଗାଇବ । 


ମୋନାଲିସାର ଚିତ୍ରକୁ ଲା-ଜକୋନ୍ଦା (LA-JOCONDE) ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ । କାରଣ ଉକ୍ତ ଭଦ୍ର ମହିଳା 
ଢଣକ ଫ୍ରାଞ୍ଚେସ୍କୋ ଜକୋନ୍ଦାଙ୍କର ତୃତୀୟ ପନ୍ନୀ । ମୋନାଲିସାର ଶିଳ୍ତୀ ଲିଅନାର୍ଦେ। ଦାଭିଞଥ ୧୪୫୨ ମସିହାରେ 
ଇଟାଲୀରେ ଜନ୍ଧଗ୍ଛହ୍ଦଣ କରିଥିଲେ । ରଚେନେସା” ଯୁଗର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳାକାରମାନକଂ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଅନ୍ଯଡମା । 
ଚିତ୍ରଟିର ଲମ୍ମ ଡିନି ଫଟ ଓ ଚଉଡ଼ା ଦୁଇ ଫୃଟ ଚ୍ଵରି ଭଞ୍ଚ । ଓମାନାଲିସାର ଓଡ଼ିଆ ଅର୍ଥ କଲେ ଡାହା ହେବ 
କୌତ୍ୁକମୟୀ । ଚିତ୍ରଟି ପ୍ୟାରୀ ନଗରୀର ଲୁତ୍ତର ଚିତ୍ରଶାଳା ମଣ୍ଡନ କଚୁଚ୍ି । ଯେଡେବେଳେ ୧୯୫୪ ମସିହାରେ 
ଖ୍ରଢଭୀୟ ଲଳିଡ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ ଓ UNESCOର ସହଯୋଗରେ କେଢେକ ସର୍ବୋତ୍‌ କ୍ୃଷ୍ଠ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଭ୍ଭ୍ରଭରେ କର ଯାଇଥିଲା, ସେଢଡେବେଳେ ଏହି ସ୍ପଦ୍ମଳଲଭ ଚିତ୍ରଟି ପ୍ରଦର୍ଶତ ହେବାପାରି ଭାରତ ଅସିଥିଲା ! 


ଦୀର୍ଘ ଦେକ୍ର ବର୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଲା-ଜକୋନ୍ଦାଙ୍କର ପଶ୍ଚାଦ୍‌ ଅନୁସରଣ କରି ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଲିଅନାର୍ଦେ। ଢାହାକୁ 
ନିଜର ଶିଲ୍ତ୍ରାଗାତ୍ତକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଥିଲେ । ସେଢେବେଳେ ଇଟାଲୀରେ ନାରୀ ଚୁପର ଯାଦୁକାରୀ ସ୍ବର୍ଶ କହିଲେ 
ଯାହା ବୁଝା ଯାଉଥିଲା, ଡାହା ଉକ୍ତ ଭଦ୍ର ମହିଳାଙ୍କର ନ ଥିଲା । ଡାରୁଣ୍ଯର ଚପଳତା ଓ ମାଦକଢା ସେ ହରାଇ 
ସାରିଥିଲେ । ବରଂ ପ୍ରୌକ୍ରତାର ଆଦ୍ଯ ଭଭଗରେ ପାଦ ଦେଇଥିଲେ । ଦୈହିକ କମନୀୟତଡା ଵଦଳରେ ଅଙ୍ଗ 
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ମୋନାଲ୍‌ସ୍ସା 


( ଵିଲ୍ୀ : ଲଓନାତଦୋ ଦାଉିଞ୍ଜ ) 


୭୩ 


ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଂର ସ୍ଥ ଳଡା ଆସି ଯାଇଥିଲା । ଏପରି ଏକ ନାରୀକ୍ର କାହିଁକି ଲିଅନାର୍େ। ଜଗଡବନ୍ଦ୍ୟ ଅମର ଚିତ୍ରର ନାମ୍ଷିକା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଳେ, ଏ ପ୍ରଶ୍ରର ଉତ୍ତର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅମ୍ମୀମାଂସିକ । ଦୀର୍ଭ ଚ୍ବରି ବର୍ଷର ସାଧନା ପରେ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ୍ତ ପ୍ରାରି ନ ଥିଲା । ଶିଳ୍ତାଗାରରେ ନାୟିକାର ପ୍ରଶ୍ରଖ୍ଗରେ ଏ ପଦ୍ଦଯ ରଖା ଯାଇଥିଲା ଓ ନାୟିକାର 
ମନୋଭ୍କବକର ସର୍ବଦା ଲଳିଢ ଓ ରହସ୍ୟମୟ କରିବା ପାଇଁ ବାଦ୍ୟକାରମାନକ୍ର ନିଦ୍ଦେଶ ଦିଆ ଯାଇଥିଲା । ସେମାନେ 
ପଦ୍ଦର ଅନ୍ତଗଳରେ ରହି ଶିଲ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଆଦେଶାନୁସାରେ ମଧର ବାଦ୍ଯ ଝଂକାର ସୃଷ୍ଚି କରୁଥିଲେ । ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଲ୍ତନାରୁ ପୃଷ୍ଠପଟର ଶୋଭ୍ଭ ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି । ନଦୀ, ପର୍ବତ ଓ ଭୁ-ଦଶ୍ଯର ଚିତ୍ର ଯାହା ପୃଷ୍ଠ 
ଶୋଭ୍କ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରଯାଇଛି, ତାହା ଚିତ୍ରର ଚୌରବ ବ୍ର୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ରକୁ ଅର୍ଥାନି ଡ 
କରୁନ୍ଥି । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଳ୍ପୀ ଯାହା ଦେଖିଛନ୍ତି, ଯାହା ଲା-ଜକୋନ୍ଦାଙ୍କର ରୂପରୁ ପାଇଛନ୍ତି, ଡାହା ସହିଡ 
ଆପଣା କଳଲ୍ପନାବିଳାସକୁ ମିଳାଇ ସାର୍ଥକ ଆଲେଖୀ୍ଯ ସୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯୁଗର ଚିତ୍ର ରଚନା ପଵ୍ଧଡି ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ଏକ ବ୍ଯଡିକ୍ରମ । ଏହି ବ୍ଯଡିକ୍ରମ କ୍ୋଗୁ” ଚିତ୍ରଟି କେବଳ ଗୋଟି ଏ ପ୍ରତିକ୍ସତି ନ ହୋଇ ପ୍ରତିତ୍ଦୀଭ୍୍ତ ଚିତ୍ରପଟ 
ହୋଇପାରିଛି । ନାରୀର ନେତ୍ରଯୂଟଳ ଓ ଅଧରକୁ କେନ୍ଦ, କରି ତହ୍ସ୍ଯାସୂକ ସି ଢଡହାସ୍ୟର ମାଧୁରୀ ପରିସ୍ତ ଚଂ 
ହୋଇଛି । ପୃଷ୍ଠଡୁମିର ଦୃଶ୍ଯଚିତ୍ର ସହିଡ ନାୟିକାର ଚୁପ ଏପରି ଶ୍ୁବରେ ମିଶିଯାଇଚଛି ତଦ୍‌ ।ଗ ଶରୀରର ସମସ୍ତ 
ପରିପରର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଓକନ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ରୂପେ ଅନୁଭବ କଗା ଯାଇପାରେ । 


ପଲ୍ପୀବଧ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଢିକ୍ସତି । ଏହାର ଇତିହାସ ସଂକ୍ଷସ୍ତ । ଚିତ୍ରଟିର ନାୟିକା ଶିଲ୍ତୀଙ୍କର ଭଗ୍ରୀ ଓ ଏକ 

ସରଳା ଗ୍ରାମ୍ୟବଧ ! ଶିଳ୍ତୀ ତାହା ଖ୍ୂବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହ୍ରାର ରଚନା କାଳ ୧୯୩୩ ମସିହା । 

କବି ଓ ସାସ୍ମାଦିକ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମାଜଂ ମଢରେ—‹“ପ୍ରାୟ ଦୁକ ଘଣ୍ତା। ଭିତରେ ଶିଲ୍ତୀ ଏ ଛବି ପ୍ରସ୍ତ ଢ କରିଥିଲେ । 
ପରବ କାଳରେ ଛବିଟି ଏଢେଡ଼ୁର ଲୋ୍‌କର୍ପ୍ର ୟତା ଲାଭ କରିବ ବୋଲି ସେ କଳଲ୍ତନା ମଧ୍ଯ କରି ନ ଥିଲେ” — 

(“ଡଚଗାରଂ —ବିଜ୍ଲାଧର ସୁ ଡି ସଂଖ୍ୟା ) 


ୟୁଗେପୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ଇଢଡିହାସରେ ପ୍ରଡିକ୍ସତି ଚିତ୍ରଣ ଧାରାବାହିକ ଭ୍ବବରେ ଆମେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶଡକରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛ୍ତୁ । ଗ୍ରୀକମାନେ ତାହା ପର୍ବରୁ ପ୍ରଢିକ୍ରତି ଅଙ୍କନ କରୁଥିଲେ ବୋଲି ଶ୍ଲଣାଯାଏ । ଗ୍ରୀକ ଶିଲ୍ଳୀ 
ଅପେଲିଜ୍‌ ସମାଟ୍‌ ଆଲେକ୍‌ ଜାଣ୍ଡରଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙଜ୍ନ କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ ଏଡ଼ାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଏବେ 
ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ ନାହିଁ । ସେନ୍ଦିପରି ପ୍ରାଚୀନ ଖରଡୀୟ ଶିଲ୍ତଗ୍ରତ୍ତ ଓ କାବ୍ଯଗ୍ରତ୍ତ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ପ୍ତଡିକ୍ସତି ଚିତ୍ର ଭଚନାର 
କେତେକ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଶିଳ୍ତୀ ବିତ୍ଥାଧର ବର୍ମା ଢାଙ୍କର “ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ପର ଆଦର୍ଶ”? ଶୀର୍ଣକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ଷିୟ୍ ବିବରଣୀ ଦେକଛନ୍ତି-“ପ୍ରାଚୀନ ସାହିଡ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଏ ଶିଳଲ୍ତୀ ମାତ୍ରେ ହିଁ ସ୍ଟଢି ସାହାଯ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶିଲ୍ତୀଙ୍କର ଦୃଷ୍ତିଶକ୍ତିର ପ୍ରଖରଢା ଉପରେ ଅନେକ ବିଷୟ ନିଭଭର କରୁଥିଲା । 
ଏହିଠାରେ ହି ବିଷ୍ଠ_ ଧର୍ଜେ। ଉରରେ “ ଦଷ୍ଟୀଂ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର । ଖ୍ଖସଙ୍କର ““ସ୍ଵପ୍ର ବାସବଦଞ୍ତା”ଂରେ ଗ୍ଜା ଭଦୟନ 
ଓ ଗାଜକୁମାରୀ ବାସବଦଙା ଉଭୟେ ପ୍ରଣୟାସକ୍ତ ହୋଇ ଉଭ୍ଭୟଙ୍ଗର ଚିତ୍ର କାଷ୍ଠପଟ ଉପରେ ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି ! 
ବିଷ୍ଚ କ୍କ ଦ୍ଵାର ଏହିପରି ଉର୍ବଶୀର ପ୍ରଡିକ୍ରତି ଅଙ୍କନ କଥା ମଧ୍ଯ ପର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଅଛି । କାଳିଦାସ “ଶକ୍ରନ୍ତଳା”'ରେ 
୬ଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗରେ „ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଛବି ଘେନି କାଳାତଡିବାହିଡତ କରିଅଛନ୍ତି । ମାଳବିକାଗି ମିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
ଚିତ୍ର ରଚନାର ପରିଚୟ ମିଳିଅଛି । “ଦିବ୍ଯାବଦାନ”ରେ ଗଢା ବିର୍ଜ ସାରଙ୍କ ସଭ ଶିଲ୍ତୀଗଣ ବୁଦ୍ଧଦେବକ୍ୁଂ ଦେଖି 
ଡାହାଳର ରୂପ ଆଙ୍କଥିବାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ।”— (“ଆରତିଂ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ୬ଶ୍ଠ ସଂଖ୍ୟ। ) । ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳା ରେ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ସତଢି ଚିତ୍ରଣର ଯଥେଷ୍ଟ ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଥିଲା ମୋଗଲ ଗଢତ୍ବରେ । ମୋଗଲମାନଙ୍କର 
ଭ୍ରଢଡୀୟ୍ଭ ଚିତ୍ରକଳାକ୍ର ଏହ୍ରା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦାନ । ପର୍ବରୁ ନିର୍ମିତ ଗମ, କ୍ସଷ୍ଟ, ଅର୍ଜନ, ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ନାୟକ ଚିତ୍ତ 
କପ୍ରୋଳକଳ୍କ୍ଂଢ । କେଢେକ ଆଦର୍ଶଗତ ଖବକ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉକ୍ତ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କଲ୍ପନା! କରଯାଇଛି !। ଏହ୍ରା 
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ମଧ୍ଯରୁ ପଦ୍ରପାଣି ବୋଧିସତ୍ତ (ଅଜନ୍ତାରୟକ୍ର କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିକ୍ସତି କହିଥାନ୍ତି । କାରଣ 
ପ୍ରଡିକ୍ସତି ଅଙ୍କନ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଦ୍‌ଗୁଣ ଦ୍ବାର ଉକ୍ତ ଚିତ୍ରଟି ଭୁଷିଢ । ଏହା କିନ୍ତୁ ଯଥାରଅ ପ୍ରତିକୃତି ନୁହେ । 
ମୋଗଲ ଅଧୀନରେ ଭ୍ଭରତଡୀୟମାନେ ହ୍ପେଉ ପ୍ରତିକ୍ସତି ଅଙ୍କନ କଲେ ସେଥିରେ ଆଲୋକ ଓ ଛାୟା ବ୍ଯତୀତ ପେଲବ 
ରେଖାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ହିଁ ସୂପରିପୂଷ୍ଠ । ଅଧିକାଂଶ ମୋଗଲ ପ୍ରଢିକ୍ସତି ଚେପ୍‌ଚା ବରେ ଗୋଟିଏ ପାଖରୁ ହି ଅଙ୍କ ଡ । 
ସମ୍ମ ଖରୁ କିମା କିଞ୍ଚ ଡ ପାଶ୍ବୀଂରୁ ତିନି ଚତୁର୍ଥାଂଶ ଦେଖି ପ୍ରତିକ୍ରତି ଅଙ୍କନର ନେୈପ୍ଣ୍ଯ ସେ ଯୁଗରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳ ନ ଥିଲା । ହାଢଡୀଦାନ୍ତ ଉପରେ ସୁକ୍ଷାଡିସୁକ୍ଷ ପ୍ରତିକ୍ସତି ଚିତ୍ରଣ ଓ କାଗଜ ଉପରେ ଦୀର୍ଘକାୟ ପ୍ରତିକ୍ସକି 
ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ତାରଡମ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗ୍‌ଗଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ଥ ପ୍ରକାରର ଚିତ୍ର ଜଳରଙ୍ଗରେ ହି 
ଅଙ୍କା ଡ ହୋଇନ୍ତି । ଇଂରେଢ ଶିଲ୍ବୀ ଟିଲି କେଟଲ୍‌ ୧୭୬୯ ମସିହାରେ ଭାରତକୁ ଆସିଲେ ଓ ତୈଳଚର୍ଣ୍ ଦ୍ବାଗ୍‌ 
ପ୍ରତିକ୍ସତି ଅଙ୍କନ କରି ବହୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶଢାବୀର ଦ୍ଵଂଡୀୟାଦ୍ଧରେ ଭରଡୀୟ 
ଚିତ୍ରଣ ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପ୍ରଢିକ୍ୃତି ଅଙ୍କନର ଧାଗ୍‌ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳିଲା । ରବୀନ୍ଦ ନାଥକ୍ଂର ଅଶଗ୍ରକ 
ଶିଲ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ଯୋଡିରିନ୍ଦ୍‌ ନାଥଙ୍କର ଅକ ତ ପ୍ରତିକ୍ତିଗ୍ଧଡ଼ିକର ସାଫଲ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ଇଂଲଶ୍ତର ରଏଲ କଲେଜର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
ଉଇଲିୟମ ରଦେନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରିଥିଲେ—“ଝ୍ଵଇ ଢ୍ୟୋତିଦାଦା, ଆପଣଙ୍କର ଛ୍ଥଚବିର ଖାଡା ମୁଂ 
Rothen Stain gୁ ଦେଖାଇଛି ! ...--. ସେ ଦେଖି ଅଢଡ୍ଯନ୍ତ ଆଶ୍ଚ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ମୋଡେ କହିଲେ, ମୁଁ” 
ତୁମକୁ କହୁଛି, ତୁମର ଶଚଇ ତୁମ ଦେଶର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିତ୍ରୀ । ଆମ ଦେଶର ପ୍ରଥମସ୍ତରର ଡ଼ରି କ୍ଦେଉିମାନେ କରନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ସହ୍ରିଡ ଏହାକଂର ତୁଳନା ହୋଇପାରେ । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ଦେଶରେ ଏ ଛବିର କୌଣସି ସମାଦର 
ହୋଇନାହିଁ । ଢାଙ୍କ ମତରେ ଏଭଳି ଅଦଡୁଡ ଘଟଣା କିଛି ହୋଇପାରେ ନାହି । Most marvellous, Most 


ଆଧୁନିକ ଶ୍ତାରଡୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପଗ୍ୁରୁ ଅବନୀନ୍ଦ,ନାଥ ପ୍ରଢିଙ୍ଗତି ଚିତ୍ରଣକୁ କେଢେକାଂଶରେ 
ମୋଗଲ ଢଙ୍ଗରେ ଅଙ୍କନ କଲେ । ସେ କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ହାଡୀଦାନ୍ତର କ୍ଷଦ୍ର ଫଳକ ଉପରେ ଅଙ୍କନ ନକରି ଧୌଢ 
ମାର୍ଜିତ ପଙ୍ଧଭ୍ଚିରେ କାଗଜ ଦେହରେ ଅଙ୍କନ କଲେ । ଧୌତ ମାର୍ଜିତ ପଦ୍ଧତିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିକ୍ସତିଟିଏ ଅଙ୍କନ କରିବା 
ଯେ କିପରି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ, ଏହ୍ରା ଯେଉଁମାନେ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ସେହିମାନେ ହି ଜାଣନ୍ତି । ସିଲ୍‌କ କନା 
"ଉପରେ ସ୍ଵଳଲ୍ଧବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ରଚନାର ଧାର ଆସିଲ୍‌ ଭାରତକୁ ପ୍ରାଚ୍ଯ ସମିତି ସାହାଯ୍ୟରେ । 
ଚୀନ୍‌ ଓ ଜାପାନ ଦେଶର ଶିଳଲ୍ତୀମାନେ ଭାରଡୀୟକୁ ଏହି ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ପ୍ରଥମେ ଜାପାନୀ ଶିଲ୍ବ ସମୀକ୍ଷକ କାଉଣ୍ଡ 
ଓ କାକୁର୍‌ କାକରଜା ୧୯୦୧/୨ ମସିହାରେ ଶ୍ରତକ୍ର ଆସିଥିଲେ । ଅବନୀନ୍ଦନାଥଙ୍କ ଅନୁଗେଧରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାବଞ୍ନ 
ପରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଢାପାନୀ ଶିଲ୍ବୀ ଚା ଇକାନଙ୍କୁ ଏ ଦେଶକୁ ପଠାଇଲେ ସିଲ୍କ ଉପରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପଦ୍ଧତି ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ । 
ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଚାଇକାନଙ୍କ ଶିଷ୍ଯତ୍ତ ଗ୍ରଡଣ କରି ପ୍ରଥମେ ୧୯୦୫ ମସିନହ୍ଦାରେ ଭାରତମାଢଡାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ 
ସିଲ୍‌କ ଉପରେ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଆୟଢ କରି ଚହୁ ଵ୍ଭରଡୀୟ ଶିଳ୍ତୀ କ୍ଢିତ୍୍ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । 


ପଲୀବଧ୍‌ ଚିତ୍ରଟିକୁ ବିଗ୍ବଭ କରିବା ସମୟରେ ତିନୋଟି କଥା ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରଥମଡଃ ଏହା 
ଏକ ପ୍ରତିକୃତି । ର୍୍ଵଂଡୀୟରେ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ୃତିଟି ସନ୍ମା ଖରୁ ଅଙ୍କ ତ ଡୋଇଥିବାରୁ ଏ ଧାରା ପ୍ରକ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଭ୍ଖରଡଙକ୍କୁ 
ଆସିଛି ଅଶ୍ଚାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵଂଡଢଡୀୟ ଭାଗରେ । ଉୃଡୀୟରେ ଏହା ସିଲ୍କ ଉପରେ ଅଙ୍କ ଡ ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍କଲ୍ତ 
ବଣ୍ଡିଦ୍ାର ଏହି ପଦ୍ଧତି ତ୍ତାରଡରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ପାଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶିଲ୍ବୀମାନେ ପ୍ରତିକ୍ସଢି ଅଙ୍କନ କରୁଥିଲେ | ଏନ୍ରାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ମିଳିଥାଏ । ମରହଙଚ୍ା। ଯୁଗର 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଓ କବିସର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନର ଚମନ୍ଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଡିଆମଯାଇଅଛି । କବିସୁର୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି 
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“ ଢଦ୍ଦନ୍ତରେ ଶ୍ଲିଣ ସହ୍ଛୁଦରେ 
ଦିନେ ଢେମୀ ଯାମତ୍ରୟ ସମୟେ 
ପ୍ରଂୟ ବୟସ୍ଯାକ୍ୁ ଘେନି ସମୀପେ 
ବିଶ୍ଢି ମୂକୁରମୟ ମଷଶ୍ଡପେ ସେ 

ଲେଖିଲା ବିଚିତ୍ର ପଟ ଯଯ 
ଶୌୋଷ୍୍୍‌ମ୍ପଢ କୃପ ଢନନୀଙ୍କ ରୂପ 

ସେ ପଟେ କଲା ପ୍ରକଚ ଯେ !” 

(“ଚନ୍ଦ କଳା'—୯ମ ଛ୍ଥାନ୍ଦ ) 


କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତା କଳେ ଜଣାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଧୂନିକ ଧରଣର ପ୍ରଡିକ୍ସତି ନିର୍ଟାଣ୍ଡର ଧାର୍‌ ଆସିଚ୍ତି ୧୯୨୧ ମସିହା 
ପରେ ।! ଶିଳ୍ତ୍ୀ ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ପ୍ରଡ୍ଯାବନ୍ତନ କରିବା ପରେ ସେ 
ଉକ୍ତ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରସ୍ଭ କଲେ । ଢାଙ୍କ ପରେ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ପ୍ୂଣ୍ଡଚନ୍ଦ 
ସିଂହ, ଉପେନ୍ଦ ମହାରଥି ଓ ମୂରଲୀଧର ଚାଲି ପ୍ରଭୃତି ଡୈଳଚିତ୍ର ଦ୍ଵାଗ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ରତି ଅକ୍ନର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାର 
କରାଇଲେ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଅଙ୍କନ ନେପୁଣ୍ୟ ଦିଶରୁ ୟୁରୋପୀୟ ଓ ଜାପାନୀ ପ୍ରଭ୍ଭବ ପଲୀବଧୂ ଚିତ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ 
କରାଯ ଏ । ବିଷୟବସ୍ତ , ଅଳଂକାରର ମଣ୍ଡନ ପରିପାଟୀ ଓ ପାଟବସ୍ତ୍ର ପୁଞ୍ଜ ଫୁଲିଆ ଧଡ଼ି ହିଁ ଡଚ୍ରଳୀୟ ରୀଡିରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥିବାରୁ ଚିତ୍ରଟି ଓଡିଆ ଢ଼ାଡିର ଅମୂଲ୍ୟ ନିଧି ହୋଇ ତହିଛି ଓ ରହିଥିବ । ଶିଳ୍ପୀ କିନ୍ଧ ର ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରଢି ଯେଢେ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶୁଚିଡା ପ୍ରତି ଡାହା କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉଦାର । ସେଥିପାଇଁ ସେ କହିଛନ୍ତି-“କିନ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟଗତ ମୂଲ୍ଯ ନିରୂପଣ କରିବାର 
ଆବଶ୍ଯକତା ନହି । ବିଷୟ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ସୃଶ୍ଚିର ମାଧର୍ଯ୍ୟ ହି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ବିଷୟ ।”— 


(ଶିଲରେ ନଗ୍ରତା—‹ଆରଢୀ', ୧ମ ବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) 


ପଲୀବଧ ଚିତ୍ରଟିର ସମାବେଶ ଏକ ତ୍ର ଡ୍ଢ ମଧ୍ଯରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ କଳାରେ ଫରାସୀ ନାରୀ ଶିଲ୍ପୀ 
ଲେବ" ଜର ଢନନା ଚିତ୍ରରୁ ମଧ୍ୟ ତ୍ର ଭୁଢାମ୍ପକ ରୂପ ପୋଜନାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ଙଁ ୁଜର ଶ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି 
ଲେବା ଜନନୀ ଓ କନ୍ଯାର ମୁଖମଶ୍ଡଳ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଚରି ପାଖରେ କେଡେକ ଚତୁର୍ଭୁଜା କ୍ୃଢି ରେଖା ଓ 
ଡାହା ମଧ୍ୟରେ ଗ ଢ୍ର ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵଵାଗ୍‌ ମୂଖଟିକୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଶଣୀୟ କରାଇଛନ୍ତି । ମୂଖମୁଦ୍ରାର ଗକ୍ରଣ ମଧ୍ଯ 
ସହଜ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ବଳିଷ୍ଠ ରେଖାର ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଲ୍ତ ଛଥାୟାଲୋକ ପ୍ରୟୋଗ କରି ମୂଖର ନତୋନ୍ନତ ଭବ 
ପ୍ରକାଶ କରଯାଇଛି । ମୋନାଲି ଥାର ମୂଖପଦ୍ରରେ ଅଧର ଓ ନୟନ ହିଁ ରହମ୍ଯମୟ ହାସ୍ଯରେଖାକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରାଉଛି ! କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଅଧରର ସ୍ଥାନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୌଣ । ଓଡ଼ିଆଣୀର ନୋଥ, ଗୁଣା, ଚୋଲଳ୍‌ପ ଦଣ୍ଡି ଓ ବେସରର 
ଅଳଂକାରମୟ ସୁଷମା ମଧ୍ଯରେ ଅଧରର କିଞ୍ଚ ତ ଆଭ୍ଭଥ ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଣ୍ ନୀଳୋସ୍୍ଥଳ ନୟନର 
ନୀରବ ମଧନର ଭଷା ହି ଚିତ୍ରର କେନ୍ଦବିନ୍ଦ ହୋଇଛି । ଢାହା ଡି ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ କରିଛି । “ଯୁବତୀ ତାର 
ଅଲଙ୍ଘନୀୟ ପ୍ରାଚୀର -ଓଡ଼ଣୀଚଟର ଅଭ୍ଯନ୍ତରରୁ କୌତୁକୋଡ଼ଳ ଆଖି ଦୁଇଟିର ଢ଼ୋଳା ସଂଚ୍ବଳନ କରି” କିସ୍ଥା 
(ଓଡ଼ଣା ଡିଡରୁ କେବଳ ମାତ୍ର ସଜଳ ଆଖି ଦୁଇଟିରେ” କିସ୍ଥ। “*ନାରୀ-ସୌନ୍ଦର୍ଷାର ନିର୍ଯାସ ହୃଦୟ-ବିପବ୍ଧ-କାରିଣୀ- 
ଦ୍ଲଣ୍ଟି”? କିଜ୍ଞ। “ଆଖିର 'ଏ ଅନାବିଳ-ସରଳ- ବିଶ୍ଵାସର ଦୀସ୍ତ ଚ୍ଵହାଣୀ”” ପ୍ରଭ୍ତୃତି ବର୍ଣ୍ଣନ। ଦ୍ଵାରା ଥପ୍ଯନ୍ଯାସିକ ବିସ୍ଚାଧର 
ବର୍ମା ତାଜ ନାୟିକା ଦୃଷ୍ଟର ଯେଉଁ ପରିଚମ୍ମ ଦେବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରିଛ୍ଥନ୍ତି,(ପଡିପନ୍ନୀଂ ଉପନ୍ଯାସଚରେ, ଢାହା ବହୁ ଗୁଣରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ସ୍ଵଲ୍ବବର୍ଣ୍ଣ ସାମାନ୍ଯ ଡଳିକା ସ୍ବର୍ଶରେ, ପଲ୍ୀବଧୂ ଚିତ୍ରଟିରେ । ସର ଅପଲକ ଚକ୍ଷ ଡଢାରକା ଦ୍ବାର 
ସରଳା ପଲ୍ୀବଧୂର ଗଚାଞ୍ଭୀର୍ଯା ଓ ମାଧୂର୍ଯା ଯୁଗଫତ୍‌ ଅନୁଭଦ୍ଧ କର୍‌୍ପାଏ— 
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୨୬ 


ଅନ୍ତିଶ୍ଟାପ ସେ, ସ୍ଵପ୍ରମୟ, ଭସମୟ ବିମଳ ଦି' ଆଖି 
ପ୍ରାଣ୍ତର ଦିଂବାଡାୟନ, ଅନ୍ତରର ସତ୍ଯଙ୍କାହୀ ସାକ୍ଷୀ ।'- 
(“ଧର୍ବଢରଣଂ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ) 


ଏଠାନ୍େେ ଶିଲ୍ତ୍ୀ ଵର୍ା। ନାରୀ ରୂପକୁ ଇନ୍ଦ ୟ ଦ୍ବାଗ ଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି, କନ୍ଦ ଆ ଦ୍ବାର ସ୍ତର୍ଶ କରିନାହାନ୍ତି 
କିତ୍ମା ମନ ଦ୍ରାଗ୍‌ ପର୍ଯ୍ାଲ୍ଲଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ବତ୍ତଂ ଅନ୍ତରର ଅନ୍ତଃପୂୁରରେ ତାର ଅପରେକ୍ଷ ଅନୁଭବ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦମୟ ଓ ଛନ୍ଦୋମୟ ଲୋକରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ଏହି ଯୁଗାନ୍ତକାରଯ 
ସୃଣ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯୀର ମାୟାକାଠି ସର୍ବତ୍ର ଡରର୍ଚଢ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନିଚୋଳ ହୃଦୟାନୁ୍ୁତି ଓ 
ଅପରୂପ ବର୍ଣ୍ଠ ବିଦ୍ତାରେ ଡାହା ସମୂଜଳ ହୋଇ ପାରିଛି ! ଏହିଠାରେ ତି ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଠିର ମହନୀୟଡତା ଓ କମନୀୟଢା 
ଯୂଗପଢଡ୍‌ ବିଦ୍ଯମାନ । 
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ସ୍କାସ୍ଟର୍ସଷଖ କଳା ଓ ବ୍ଦ. କର୍ମା 


ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧ ରେ ଜକନ୍ଚଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ କେଡେକ ଭ୍ଖରଡୟୟ ଶିଳଲ୍ବୀ କଳ! ଦରବାରରେ 
ଆପଣାର ବେୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିଢ କରି ଅହାଭ୍ରଡୀୟ ସମ୍ମାନ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନକ୍କଂ ମଧ୍ଯରୁ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ମୂରଲୀଧର ଅହେବାସୀ, ରମେନ୍ଦ ନାଥ ଚକ୍ରବର୍ତ, ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର, କାନୁ ଦେଶାଇ, ମନିଶୀ ଦେ, ଶ୍ମଗୋପାଳ 
ବିଜୟ ବର୍ଗୀୟ, ଭତ୍ତବେଶ ସାନ୍ଯାଲ, ଅବନୀ ସେନ୍‌, ଆନନ୍ଦମୋହନ ଶାସ୍ତୀ, ଓ ।ଇ. କେ. ଶ୍ରିକା, ଗୋପାଳ 
କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବିନୋଦବିହ୍ାରୀ ମୁ ଖୋପାଧ୍ଯାୟୟ ଶୈଲେଢ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ, ସ୍ଥଧୀରରଞ୍ଜନ ଖାସ୍ତଗୀର, ଉପେନ୍ଦ, 
ମହାରଥୀ, ପ୍ରଣୟରଞ୍ଜନ ଗୟ, ଭବାନୀଚରଣ ଗୁଇଁ, ନାଗ୍‌୍ୟଣ ଶ୍ରୀଧର ବନ୍ଦେ ଓ ଗୋବଵଦ୍ଧନ ଆଶ ପ୍ରମୂଖ 
ଅସଗ୍ରଗଣ୍ଯ । ଏମାନକ୍ଂର ଉଚ୍ାଙ୍ଗ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଚି ହିଁ ୍ଭଡୀୟ କଳା ଗନ୍ତାଘରର ଦୀସ୍ତ ମନ୍ତ ମାଣିକ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ନିଜ ନିଜର ସ୍ତରରେ ଅବିସୂରଣୀୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଭ୍କସ୍କର୍ଯା କଳାରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନିପୁଣ ନୁହନ୍ତି । 
ସ୍ଥୁଧୀରରଞ୍ଜନ ଖା ସ୍ଥଗୀର ଓ ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର ହି ନିପ୍ରଣ ଵସ୍କାର୍ଯା ଶିଲ୍ତ୍ୀ ରୁପେ ଭ୍କରଡୀୟ କଳା ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖିଲେ ଯେଢେବେଳେ ଶିଳ୍ତଟୁରୁ ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
ନବଯୁଗର ସଂକେଢ ଦେଖାଦେଳ୍‌, ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ଶିଳ୍ତୀ ହିରଣ୍‌ ୟ ଗ୍ୟଚୌଧୁୂର । 
ଭ୍କାରକ ସରକାରକ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ଇଂଲଣ୍ଡର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଭସ୍ର ଏଲ୍‌. ଜେନିଂସ୍‌ ଭ୍ବଭଢ ଆସି କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ପ୍ରଢିମଶ୍ଜି ନିର୍ଜାଣ କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଡାଜ୍ଜଂର ଶିଷ୍ଯତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ତରୁଣ ଶିଳ୍ପୀ ହିରଣ୍ଡ ୟ 
ରାୟଚୌଧୂରୀ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ସେ ପରବର୍୍ତ। କାଳଣେେ ୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଯାଇ ସେଠାରୁ ଵ୍କାଲ୍ଲର୍ଯା ବିଦ୍ଯାରେ 
ଏ. ଆର୍‌. ସି. ଏ. (A. R. C. A.) ଉପାଧି ଘେନି ଆସିଥିଲେ ଓ ଭ୍ରଢରେ ନ୍ତୋଞ୍ଜ ଓ ମର୍ମର ପ୍ରସ୍ଥରର ପ୍ରତିମୂ୍ଖ 
ନିର୍ଜାଣ କାର୍ଯା ଆରସ୍ଭ କରିଥିଲେ । 


ଏହି ଉପକ୍ରମଣିକାରୁ ବର୍ତମାନ ଗୋଟିଏ କଥା ପରିସ୍କାର ଢଣାଯାଏ ଯେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
୍କସ୍କଫ୍ା ଶିଲ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ନ୍ଯନ। ଲସ୍ଥ ଓ ପ୍ରସ୍ଥବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଦ୍ଵ ମାତ୍ର କ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବାକ୍ର ହୁଏ 
ଓ ଚିତ୍ରକୁ ସେହିପରି ଭଵ୍ବଞ୍ରେ ମଧ୍ଯ ବିଚ୍ଵର କରିବାକୁ ହୁଏ । କିନ୍ତ ଭ୍ତସ୍ପର୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡାହା ସସ୍ଭବ୍ ନୁହେ ! 
ସ୍ଵଲ୍ତସ୍କୀକ ଭାସ୍କାର୍ଯା ଦୁ ଏଡ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଚିତ୍ରଂ“ଧର୍ଗୀ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତ ବର୍ଉ ଳ ଭ୍ତାସ୍ପର୍ଯାକୁ ଯେକୌଣସି 
ଦିଗରୁ ବିଚ୍ବଭ କର୍ଚଯାଇଥାଏ । କାରଣ ଡାହା ଏକ ତ୍ରି ମାର୍ଡ୍ତ କ ବସ୍ତୁ । ଆଗ, ପଛ, ଉଚ, ନୀଚ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଡାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅଂଶ ଦର୍ଶକକୁ ଆକଷ୍ଠ କରେ । ଏଣ୍ଷ ଚିତ୍ରକଳା ଠାରୁ ଏହା ଅଧିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରସୂକ ସାଧନାର ସାମଗ୍ରୀ ଓ ଅଧିକ ବାସ୍ତବ । ମଣିଷ ଜୀବନର ଓ ସମାଜର ବ୍ରହ୍ରତ୍ତର ଅନୁଡୁଡିର ନିର୍ଯାସକ୍ର ଘେନି 
ଭ୍ଭସ୍କର୍ଥା କଳା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳଚୁ ମହାକାବ୍ୟ ଭଳି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରାଣ ସ୍ଟନ୍ଦନର ବାହକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ସୋୌଭ୍ଭଗ୍ଯ ହେଉଛି ଯେ ପୃଥିବୀର କଳାଗାରରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଵ୍ଲାସ୍କର୍ଷା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଜରୁ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଲଳିଡକଳାରେ ଭ୍ତସ୍ରର୍ଯା ହି ସର୍ବୋ।ତମ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଛି କହିଲେ ଆଦୌ ଅତ୍ସ୍ଯକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । 


ଶିଳ୍ପୀ ବିତ୍ାଧର ବର୍ମା ପ୍ରଥମେ ମଶ୍ଚି ନିର୍ଜାଣଶରେ ହାଡ ଦେଇଥିଲେ ସଢ, କିନ୍ତ ପରବଞ୍ଜୀ କାଳରେ 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ରୂପେ ସଯଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଡାଙ୍ଂର ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଓ ତିଳକ ମି ଦୁଇଟି ସମବାୟ ସମ୍ମେଳନୀରେ 
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ସ୍ଥଢ ହେବା ପରେ ଏ ଦେଶର ଖବର କାଗଜ ଉଚ୍ତ୍ସିତ ପ୍ରଶଂସାରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଥିଲା ଓ ସେ ୧୯୧୯ 
ହାରେ ଉଚ୍ଛଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧ ଙ୍କର ମ୍ଷି ନିର୍ମାଣର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କଲେ । ଡାହାପରେ ସେ ବହୁ ମୂଖ ଓ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଢ୍‌ ଲ୍ଲେକମାନ୍ଯ ଡଢିଳକ, ଉଚ୍ଚଳମଣି ଗୋପତ୍ନ୍ଧ , 
ର୍ଗ୍ଂଫନ୍‌ ଓ ସ୍ଵାମା ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ପିଡାଙ୍କର ଆବନକ୍ଷ ପ୍ରଢିମଵ୍ତି ହିଁ ସୂରଣୀୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ଯତଃ 
1ୟ ! ଏଥିରେ କନଲ୍ତନାର ସ୍ପଢଃସ୍ତ ଉଁ ପ୍ରବାହ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ଠାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଧିକ ପରିମାଣରେ 
୧ ଆଦର୍ଶଗଡ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯ ପ୍ରଢି ଅଧିକ ଆକ୍ସଷ୍ଠ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଡଥାପି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବାସ୍ଥଚ 
ରୁଧର ଅଦୁନଉରଶ ମଧ୍ୟର ବର୍ଥା ନିଜର ବବଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟ। କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଅ3ନକାଂଶଃର ସଫଳ ହେଇଛନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧଜିରେ କୌଶସି କଳା ବିଦ୍ଯଂଳୟରୁ ଶିକ୍ଷା ନ କରି 
ଭାସା ବିଦ୍ଯାରେ ନୈପ୍ରଶ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରତିକ୍ସତି ନିର୍ଥାଣରେ ହାଉ ଦେବା ଆଦୌ ସହଜ କଥା ନୁହେ । 
କିନ୍ତ ଏହା ବର୍ମାଜ୍ଞର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିସ୍ତା ନିକଟରେ ସହଢସାଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଥିଲା । ଗୋପବନ୍ଧ ମଣି ନିର୍ମାଣ 
ପୂର୍ବରୁ ସେ କଲିକଢା ଯାଇ କେ୨ଡକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମୂଶ୍ଷିକାରକ୍ ନିକଚଂରୁ କରଣ କୌଶଳ ଆୟତ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ । ଏଭଳି ଚେଷ୍ଟା ସଂପୁରଣ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଓ ଗୌଣ । ଡାଂର ପ୍ରଡ୍ଯକ୍ଷ ବିବରଣୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଲେଖାରୁ 
ଗିଃଳେ~ “ସେ ଦିନ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ହୋଇ ଆସି ପରଦିନ ଠିକ ସମୟରେ ଯାଇ ଅର୍ଚ ସ୍କ ଲରେ 
ପନ୍ଦଞ୍ଚକୁ । ପୂର୍ବ ପରିଚିଢ ପିଲାମାନେ ଆମକୁ ସ୍ଞାଲ ମଧ୍ଯକୁ ଘେନିଗଲେ । ଯଥା ସମୟରେ ଛାଞ୍ଚଟି ପାଣି ମଧ୍ଯରୁ 
ବାହାର କଗ୍‌୍ଯାଇ ଖୋଲ୍‌୍ଗଲା । ଆମେ ବାହାରକୁ ଆସିବା ମାତ୍ରେ ବର୍ମା ମୋତେ କହିଲେ, ପଣ୍ଡାଜୀ ଚଲ 
ଫେରିଯିବା । ମୁ” ଆଢି ଗଡି ଗାଡ଼ିର କଚଂକ ଚ୍ୁଳଲିଯିବି, କେଡୋଟି ସଉଦା ଅଛ୍ତି ଗ୍ବଲ କିଣିନେବା । ମୁ” ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇ କହିଲି, ଜମେ ପଚା କାହିଁକି ଆସିଥିଲ ? କଣ ଦେଖିଲ ? ସେ କହିଲେ ମୁ" ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଆସିଥିଲି ସେ 
କାମ ସରିଗଲ୍ବଣି । ଏଣିକି ମୁ” କରିନେବି ।” (ଡଗର—ବିତ୍ମାଧର ସ୍ପ ଡି ସଂଖ୍ଯା) । ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ବର୍ମାଜଂର 


ବିଚ୍ଵର ବୁ, ମେଧା ଓ ତୀକ୍ଷ ଶିଲ୍ପଦୃଷ୍ଠର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ । 
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ପ୍ରତିକ୍ସତି ବ୍ଯତ ଚଡ ସେ ଶିବ ପାର୍ବଢୀ ପ୍ରଭୂତି କେତୋଟି କଲ୍ଧନାମୂଳକ ମୁଵି ନିର୍ଜାଣ କରିଥିଲେ । ଡାହା 
.ଆଦର୍ଶଗତ ଭ୍ଭରଡୀୟ ରୂପ ସୃଷ୍ଟ ଠାରୁ କୌଣସ ଗ୍ରଣରେ ନ୍ଯନ ନହ୍ରେ । ସେ ଉଳ ଭ୍ଭବରେ ବୁଝିଥିଲେ 
ଦେବମୂଣ୍ିର କନଲ୍ତ୍ରନା ଶିଲ୍ପ ସାଧନାର ଚରମ ବିକାଶ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁକ୍ତି ହେବନାହଡି” ଏବଂ (ଏହା ମଧ୍ଯ ସଢ୍ଯ ଯେ 
' କୌଣସି ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଚ୍ରାଙ୍ଗ ରୂପକାର ଚଡକ ପକ୍ଷୀ ଭଳି ସବବଦା ମହତ୍ତର ସ୍ଥନ୍ଦରଡର ଓ ପନିତ୍ରଡର ସ୍ବପ୍ତରେ ବିଶୋଭ 
ଥାନ୍ତି” —(ଶିଲ୍ରେ ନଗଡା —ବିତ୍ମାଧର ବର୍ଗ, ଆରତୀ, ୧ମ ବଶଷ ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ଯା) । ବର୍ମା କଲ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବ 
ଉତ୍ଭୟର ଅନୁସରଣରେ ଚିତ୍ର ଯେଉଁପରି ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମୃତ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଜ।ଣ କରିଛ୍ନ୍ତି। ଜୀବନର ସକଳ 
ପ୍ରକାର ଆଘାତ, ପ୍ରତିଘାତ, ଆନନ୍ଦ, ଉଚ୍ଚ ।ସ, ଅଶ୍ର , ଅନ୍ତଦାହ ମଧ୍ୟରୁ ସେ ନିଲିସ୍ତ ଭାବରେ ନିଜର ରୂପ ସୃଷ୍ଚି 
ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଆହ୍ରରଣ କରି ନ୍ଷେଉିପରି ଢୀବନ ଓ ସମାଜର ଢୟଗାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ କଲ୍ଭନାର 
ଇନ୍ଦ ଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶନକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିତ୍ତନ୍ତି । ଏ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ଉକ୍ତି ' ସୃରଣୀୟ— 
(ସୌନ୍ଦର୍ସଘା ଓ ରସସ୍ବଷ୍ଠି ନିକଟରେ ବାଦାନୁବାଦ ନିଷ୍‌ପ୍ରୟୋଢନ । ବାସ୍ତବରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅପରୁପ କଳା 
କୁସ୍ଥମ ବିକଶିଡ ହୁଏ । ସୁଷମା ଓ ସ୍ଥଗନ୍ଧ ରେ ଦିଗ୍ବିଦିଗ ସ୍ର୍ଭିଢ କରେ । ତାହାରି ମାଦକଡାରେ ବିଭୋର ହୋଇ 
କଳାବିଡ୍‌ ସ୍ପର୍ଗର ପାରିଜାତ କଳ୍ପନା କରେ । ଡୁଳ୍ଚଠାରୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବସ୍ତ_ ପର୍ଯନ୍ତ ସମସ୍ତେ କଳାର ମୋହନ ସ୍ବର୍ଶରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ଓ ପବିତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ।।” —(କଳାଭ ପ୍ରରୟୋକନୀୟଢା, '(ଆରଢୀ' ) । ଚିର ଅଭାବ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ନିପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ରହି ସେ ଯେଉଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ରାରକ ରଞ୍ଜି ଯାଇଛନ୍ତି ଡାହା ଚିତ୍ରକାଳ ଅମାନ ରହିଥିବ । 
ସମ୍ପଦୀୟ ଶିଲ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ଢାଙ୍କ ଚିତ୍ତର ଶାନ୍ତ, ସଁ ର, ଆସ୍ବବି ସଡ ଓ ଆତ୍ବସ୍ଥ ତ୍ତ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କର୍ଯାଏ । 
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ଶିଳ୍ତ୍ରୀ ବର୍ଜା ଡୈଳଚିତ୍ର ଓ ଜଳରଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଂନଵତ୍ତ୍ରରତ”' ଓ “ଡ଼ଗର” ପତ୍ତ କା ନିମନ୍ତେ 
କେଡେକ ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯବସାୟୀ କଳ! କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ ଉନ୍ଛର୍ଷତା ଲ୍ବଭ କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ପେଉି କେଉତଡାଟି ପ୍ରସ୍ତକ ଓ ପତ୍ର କାର ଅଙ୍ଗସଢ଼ାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଆଦୌ ନିମସ୍ତରର ହୋଇ- 
ନାହିଁ । ଗାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙକ୍କୀର “କାଳିଦାସଂ,ଂକାବ୍ୟ ନାୟିକା”,ପ୍ରାଣକ୍ସଷ୍ଠ ସାମଲଙକ୍କର କସ୍ତ ରୀକାଂ,“ନୀଳକମଳଂ, 
ନିଡ୍ୟାନଦ ମନ୍ଦ୍ରାପାତ୍ରଙ୍କର ଢୀଅନ୍ତା ମଣିଷ?ର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ର ଦେଖିଲେ ହି ତାହା ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵୀଗ୍‌ ଅଚ୍ଚି ଜ ଵୋଳଲି 
ଜଣାଯାଏ । ସେଠାରେ ବର୍ମାପ୍ରତିଦ୍ତର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣଗ୍ରଡ଼ିକ ସହଜରେ ପ୍ରକାଷିଡ ହୋଇ ପାରିଛି । କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶ 
ହେଉଛି ଭ୍ତସ୍ର୍ଯାର ପ୍ରାଣ -ଢ୍ରମର । ଦୁରୁହ ଓ ଡପଃସାଧ୍ଯ ମଞ୍ଜ କଳାର ପ୍ରନରୁଢ଼ୀବନ ନିମନ୍ତେ ଶିଳ୍ତୀ ବର୍ଜାଜଂର 
ସର୍ବନିମ ସାଧନା ରହିଲି କହିଲେ ଆଦୌ ଅସତ୍ୟ ହେବ ନାହି । 
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ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶର୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କୃତୀ ସାରସ୍ଵତ ପଜାରୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ କନ୍ତର ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଗନ୍ତାଘରକୁ ନାନା ମଣିମାଣିକ୍ଯରେ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଆଢି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ନିର୍ବାପିଢ ହେଲେଣି ! କେଢେକ ନୀରଵ ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲେଣି। 
କିନ୍ତୁ ଏକଦା ସେହିମାନେ ହି ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କଢିକ ମୁଖ୍ଯରୂପେ ପରିଚିଡ ହେଉଥିଲେ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ପତ୍ର ପ୍ର କାର 
ପୃଷ୍ଠାରେ ସେମାନକ୍କୀ ହୃଦୟ, କଳଲ୍ତନା ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସ୍ତର୍ଶ ମିଳଥିଲା । ଏଠାରେ ସେ ସବୁର ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ 
ନିଶଷ୍‌ ପ୍ରୟୋଜନ । କିନ୍ଧ ସେହିମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ବର୍ମାକ୍କର ସମକାଳୀନ ସାହିଡି୍ଯକ ଦ୍୍ଯୁଢି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କର ଧର୍ଜ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ ସେବା । 
ଜୀବନ ଧାରଣ ଓ ପରିବାର ପୋଷଣ ନିମନ୍ତେ ଗଢନୀଡି, ସାସ୍ତାଦିକତା, ଶିକ୍ଷକଢା ଓ ସରକାରୀ କର୍ଜଚ୍ବରୀର 
ପେଷା ଓ ଦାୟିତ୍ବ ବହନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଢ ନିଜର ଶକ୍ତ ଓ ପ୍ରଡିଶ୍ତନୁସାରେ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଷ୍ଠ ସାଧନ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ପ୍ରତିଭ୍ତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଓ ବ୍ଯତିକ୍ରମ । ଡାଙ୍କର ବରଷି ଶିକ୍ଷକଡା 
ଓ ଧର୍ଜ ରୁପଚଙ୍କ। ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ସେ କେଢେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିଡ୍ୟ ଚକ କରିବାକ୍ର କ୍ରଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିହାହାନ୍ତି । 
ଡାକ୍କର ସାହିତ୍ଯ କୃତି ଅନେକାଂଶରେ ରୂପଚକ୍ତ ।ର ପରିପୂରକ ହୋଇପାରିଛି ¦! ସେହିପରି ଆଲୋଚ୍ୟ ଶିଲ୍ତୀ ବିସ୍ାଧର 
ବର୍ଜ। ମଧ୍ଯ ରୂପଚଚ୍। ସହିଡ ସାହିତ୍ଯ କକ । କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉପଜୀବିକା, ନ୍ତଢ ନୁହ ବିନୋଦନ 
ପ୍ରୟାସ ଭଳି ସେ ସାହିଡ୍ଯ ଓ ସଂଗୀତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ କହିଲେ ଆଦୌ ଅତ୍ସ୍ୟର୍୍ଂ ହେବ ନାହି । 


କାବ୍ୟ କଳା ଓ ଚ୍ଟରୁକଳା କେବେହେଲେ ସପନ୍ଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । ବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ସପନ୍ଧୀକ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ 
ନ କରି ସହୋଦର୍ବ ଭଳି କାର୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ଉତଇଲିୟମ୍‌ ବେକ୍‌, ଗେଟେ, ଲିଓନାଦେ ଦାଭିଞ୍ ମିଃ ଫେଇ, 
ରବୀନ୍ଦ,ନାଥ, ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ, ଗାମଗୋପାଳ ବିଜୟ ବଗ୍ୀୟ ଓ ଅସିତ୍‌ କୁମାର ହାଲଦାରଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ପ୍ରତିଭ୍ଭଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ମଂନିଢ ହୋଇଛନ୍ତି ! ଚ୍ବରୁକଳା ଓ କାବ୍ଯକଳାର ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ଥ ଗୋଟିଏ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଶିଲ୍ତୀ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣାକୁ ତଳି ଦ୍ଵାର କିତ୍ମା ନିହ୍ାଣ ଦ୍ଵାଗ୍‌ ରୂପାୟିତ କରେ, ସେହି ପ୍ରେରଣାକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ କବିଢା 
କିସତ୍ତା ଗଳଲ୍ତ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିବ । କେବଳ ଏଥିପାଇଁ କିଞ୍ଚିତ ଭ୍ୁଷା ଓ ଭଷାର କାରୁକାର୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଥିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିଭ୍ଯରେ ସେଭଳି ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଶିଲ୍ତୀ ବିତ୍ପାଧରଙ୍କର ଥିଲା । 
ସାହିଡ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀଡ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାସ୍କାଯା ଓ ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଗାନ୍ଧଚ କଳାର ତଉସବୋଧ ସମାନ । ସେହି ରସ ଯେଢେ. 
ବେଳେ ଯେଉଁ ଆଧାର ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗନ୍ଯାସ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଡାହାକୁ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଡ କରିଥାଏ ।! ଆଧାରର 
ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁ ସ୍ଥଳ ଆଖିକୁ ଡାହା ଭିନ୍ନ ଦେଖାଯାଏ । 


ବର୍।କ୍ଂର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଦ୍ତର ମଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଆଞ୍ଞେମାନେ ଦେଖିବାକ ପାଉ 
ବର୍ମାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ମୁଦି, ତ ଗ୍ରନ୍ତ (“ପଡିପନ୍ନୀ”” ଉପନ୍ଯାସ । ଏହା ୧୯୪୭ ମସିହ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । 
(ପଢ଼ିପସ୍ରୀଂର ରଚନା କାଳ ୧୯୪୩ ମସିହା । ଏହା ବ୍ଯଡୀଡ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ଶ୍ରନ୍ତାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେ।ଇନାହିଁ । ପ୍ରବନ୍ଧାବଳାର ପରିଚୟ ପଡତ୍ରପର୍୍ତ କାଟଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିଭ ତ୍ତଚନାରୁ ମିଳିଥାଏ । ଡାଙ୍କ ନାମରେ 
କେତେକ ସାର୍ଥକ ଓ ସ୍ବଶ୍ବର୍ଯାମୟ କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ନ୍ଦୋଇଛି । ଡାନ୍ଦାର ସଂଖ୍ଯା ଅଳ୍ପ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବଭ୍ଭରତଭଂ ରେ. 
ପ୍ରକାଶିତ “ନବବନିଢଡା”, “ବିରହ ଗଗଂ” ଓ “ସହକାର ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶିଡ “ସ୍ର ଡି” କବିତା ବିଶେଷ ରୂପେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


| pe erRIBS 
_( ogieB esihp.s Heb ‘Svbed, ) 


“w SOS ” 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୧ 


ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବର୍ମାକ୍କ ସଂପର୍କରେ ମୋର “ଝଂକାର” ପ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଗ୍ୂଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
କିଅଁ ଡ ଆଲୋଚନା କଗା ହୋଇଥିଲା । ସେଡେବେଳେ ଶିଳଲ୍ତୀ ଜୀବିତ ଥିଲେ ଓ “ଝଂକାରଂର ପରିଚ୍ଳନା ଦାୟିତ୍ବରେ 
ଥିଳେ ଶ୍ରୀ ଶଶାଭୂଶଣ ମିଶ୍ର । କବି କ୍ରଷ୍ଠଚରଣ ଚେହେରା ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଡ଼ଶର”ର ବିସ୍ଥାଧର ସଡ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଲେଖିଥିଲେ 


“ଦୁଇ ବୀର ବାହୁ ଢାର ସବ୍ୟସାଚୀ ସମ 
ଢଳି ଓ ଲେଖନୀ ପାଇଁ ସମାନ ନିପ୍ରଣ ।” 


ଏବେ ବିସ୍ାଧର ବର୍ାକ୍କର ମୃତ୍ୟୁର ଦଶ ବଷ ପରେ ଉକ୍ତ କବିଡାଗୂଡ଼ିକ ତାର ନୁହେ ବୋଲି ଦାବୀ 
କରାଗଲାଣି । ““ଫେଶ୍ତସ୍‌ ପବି ସସଂ”କଂ ତରଫରୁ ଶ୍ରୀ କଗନ୍ତାଥ ରଥ ଏହି ଦାବୀ ପ୍ରଥମେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 


(ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜର କେତେକ ଲେଖା କବି ବର୍ମା (ଜ୍ଞାନୀ ) ଭିନ୍ନ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖକ 
କୀବନର ଅୟମାରସ୍ଭ କରିଥିଲେ । ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯରୁ “ନବସ୍ତରତଂର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଏକ 
ସମାଙଡ୍ୃଢ କଦିଡା.‹' ନବବନିଡା”' ଏକତମ'' | (ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ଗ୍ରତ୍ାବଳୀ—୧ମ ଭଗ) । ଢା ପରେ ନିଢେ ଞ୍ଞାନୀନ୍ଦ, 
ବର୍ମା ମଧ୍ଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟରେ ଦୀଘ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି “କଳନା” ପର୍ଡ୍ର କାରେ ““କବିଢା ଲେଖ ର ପ୍ରଭଭତ ଓ ପ୍ରକ୍ରନ୍ନଭା”' 
ସ୍ପତଣିକାର ଭଗ୍ରାଂଶ ମାଧ୍ଯମରେ । “ନବଭ୍ଭରଢୀ? ଏକ ପ୍ରତିର୍ଷ ଡ ପ୍ର କ। ଥିଲା ! ଢଡାହାର ସଂପାଦକ ସ୍କୁପ୍ରତିଷ୍ଠ ଢ଼ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ନିଦେ ଶକ ଜୟପ୍ମରର ମନ୍ରାଗ୍ଢା ବିକ୍ରମ ଦେବ ବର୍ମ। ଅଡି ଦୁଃସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥିବୀର 
ଆଥିଂକ ଦୁର୍ଗତି ସମୟରେ ଆଥିଂକ ସାହାଯ୍ଯ ଦେଇ ନବଭ୍ଭରଡ ପଡ୍ର କାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରଡିଷ୍ଠା। କରିଥିଲେ । ପ୍ରଥମ 
ଶଂଖ୍ଯୟାରେ କଗବନ୍ଧ ସିଂହ ଲେଖିଥିଲେ—““ମାସିକ ସସ୍ଥାଦପତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକଡା ଅନ୍ଚି । ଢଡେବେ ଉଚ୍ଚ ଦରର ମାସିକ 
ପତ୍ର ନ ହେଲେ ବର୍ଶମାନ ଯୁଗର ପାଠକମାନଙ୍କର ମନମ୍ପଗ୍ଧକର ହେବ ନାହିଁ । ଦେଶର ଏହିପରି ପରିସ୍ଥ ଡି 
ସମୟରେ “ନବଭାରତଂର ଜନ୍ଭ୍ର । ଆଶ! କରେ “ନବଭ୍ତ୍ରତଂ ଦେଶର ବର୍ଉମାନ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ସାହିଢ୍ଯଂପିପାସା 
ମେଣ୍ଟାଇବଂ”' । ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ନବଭ୍ଭରତର ମାନଦଣ୍ଡ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ଯକ୍‌ ଧାରଣା ଜର୍ଜ ପାରିବ । ବିଜ୍ଭାଧର ବର୍ମା 
ପଢି କାଟିର ଦ୍ଵ ରଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପଲୀପାଠ, ରଙ୍ଗବ୍ଯଝଂ ଓ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି 
ଵି ଶ୍କାଗଗୁଡ଼ିକର ଶୀର୍ଷ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ ।! ରଙ୍ଗବ୍ଯଙ୍ଂ ବିଜ୍ଞାଗରେ ଏକ ସ୍କେଚ୍‌ ଚିତ୍ର ବଂଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ରୂପେ 
ଯ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏଥିରୁ ଅନୁମାନ କଗ୍‌ଯାଏ ଶିଲଳଲ୍ତୀ ବର୍ାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଠ ପ୍ରବେଶ ସଂପାଦକ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ 
ନିକଚଂରେ ଥିଲା । ଉଭୟ ଉଭୟର ଅନ୍ତରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିର୍ଦ୍ଦ ଥିଲେ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ମୀକ୍ କବିତ୍ନ 
ସଂପର୍କରେ ସଂପାଦକଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ ଧାରଣା ଥିବ । ନବବନିତାର ରଚନା ଓ ପ୍ରକାଶ କାଳକୁ ଦେଖିଲେ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ 
ବର୍ମାକଂର ବୟସ ମାତ୍ର ୧୭।୧୮ ବର୍ଷ ହେବ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଶୋର ଗୁଣୀ ଜ୍ଞାନୀଦ କାହିକି ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ 
ନ୍ଦୁବକ ସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କର ନାମକୁ ଆପଣାର ଛଦ୍ର ନାମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଡାହା ସହକରେ ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ 
“କବିଡି। ଲେଖାର ଘଭଡ ଓ ପ୍ରଚ୍ରଥନତା” ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା ନିକ ଡରଫରୁ ଯଥେଣ୍ଡ ସ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏଭଳି ସ୍ବଷ୍ଟୀକରଣ ଶିଳ୍ତୀ ବର୍ମା ଓ ତାଙଜ୍ଂର ଅନ୍ୟତମ ଅନୁଗାମୀ ପ୍ରାଶକ୍ସଷ୍ଠ ସାମଲଙ୍କର ମତୁ୍ଯୁ ପରେ 


ହି ଦିଆଅପାଇଛି * 


ଏହି “ନଚଚବନିଡା” କବିଢା ସଂପର୍କରେ ଅଧିକ ତଥ୍ଯ ଅଂହରଣ ପାଇଁ କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ଚର୍ଗା, ଗାଢେନ୍ଦ ବର୍ମା, 
'ନବଶଭଭରଡଂର ସଂପାଦକ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ. ଓ ଡତ୍‌କାଳୀନ “ନବଭଭରତଂର ପ୍ରକାଶକ ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରକ୍କ ପତ୍ର ଲେଖା 
ଯାଇଥିଲା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପର୍ଣ୍ ତ ନୀଳକଣ୍ବଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଉତ୍ତର ଆସିଲବ ନାହିଁ । ଅନ୍ଯମାନଙ୍କର ମଢାମଡ 
ଯାହ଼୍ା ଆସିଲବ ଡାହା ନିମରେ ଦେବାକୁ ଉଚିଢ ମନେ କରୁଛି । 
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୩୬୭ 


କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ବର୍ମା ପ୍ରଥମେ ୨୩୨୬୬ ଡାରିଖରେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ—‹“ନବବନିଡା””, “ବିରହରଗାଗ” — 
ଏ ଦୁଇଟି କବିଡା ମୁ” ଲେଖି ତାଙ୍କ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଇଥିଲି । ସେହିପରି ଂସହ୍ରକାରଂରେ “ସୁ ଡି” କବିଡା 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ବର୍। ମୂଖ୍ୟତଃ ଗୀତି କବିଡାର ଲେଖକ ନ ଥିଲେ । ସେ ଥିଲେ ପ୍ରାବର୍ଧଂକ, ିପନ୍ଯାସକ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାର । “ପଢିପନ୍ନୀ” ପରେ ଡାକର ଡିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ (ଅପର୍ଣ୍ଣା, ଅୟସ୍କାନ୍ତ ଓ ସଦାନନ୍ଦ) ଅପ୍ତକାଶିଡ ଅନଛ୍ି ।” 


ଡାହାଙ୍କ ପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗାଢେନ୍ଦ ଵର୍ା ୨୮।୨।୬୬ ତାରିଖରେ ଲେଖିଲେ—“ବର୍ାକଂର କବିତା ସଂଗ୍ରହ 
ପରିବଞତ୍ଜେ ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ପ୍ରବନ୍ଧ (ଶିଲ ସତ୍ଞଚନ୍ଧୀୟ) ସଂଗ୍ରହ କର୍‌୍ଯିବା ଉଚିଡ । ସେ ସବୁ ପୁରୁଣା “ଆରଢୀଂରୁ ମିଳି 
ପାରିବ । କାରଣ ତାଙ୍କ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କବିଡାର ଇଢଡିବ୍ରତ୍ତ ଭିନ୍ନ । ସେ ନାଟ୍ଯକାର, ଜିପନାସିକ ଓ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ଥିଲେ । (ଭଞ୍ଜପ୍ରଦୀପ' ଓ “ଡଗରଂରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ବାଡ୍ରାରିଥିବାର ମନେ ହୁଏ ।”/ 


ଶେଷରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ର ଲେଖିଲେ ୧୯।୩।୬୬ ଡାରିଖରେ—““ଆପଣଙ୍କ ପତ୍ର ପାଇଳ୍ଛି । କିନ୍ତୁ 
ଆପଣଙ୍କ ସଂଶୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଡ ଦୂର କରିପାରୁ ନାହିଁ । ମୋର ମନେ ପଡ଼ୁଛି “ନବଖ୍ରଡଂର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ପାଇଁ ବିଜ୍ାଧର 
ବର୍ମ! ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ବର୍ାକଂ ସଙ୍ଗେ ନିଜେ ଆସି କବିଡାଟି ଦେଇଥିଲେ । କବିତାଟି ଡାଙ୍କରି ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା 
ବୋଲି ବି ମନେ ପଡଛି । ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ଥ ସେତେବେଳେ “ନଚଭ୍ରଢଂର ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଡ୍ଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କଳ୍‌ଭଳି ହୋଇ 
ନ ଥିଲେ !” ନବଭଵାରଢଡ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯାରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ କବିଡା ପ୍ରକାଶିଡ ହୋଇଥିଲା ତାହାର ଲେଖକ ଥିଲେ 
ପର୍ଣ୍ଡ ଢ଼ ନୀଳକଣ୍ଠ (କର ନବବ୍ତରରତଡ ସ୍ଥନ୍ଦର ହେ), ଅବଧଡ (ନବଭ୍‌ରତେ), ଲକ୍ଷୀଧର ନାୟକ (ପ୍ରଣୟ ଭିକ୍ଷା) ଓ 
ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ (ଆମପ-ପର) । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ““ପତିପନ୍ନୀ”' ବର୍ଜାକ୍କର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହ୍ରାର ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଇ୍କ 
ଜୀବନରୁ ଭାବପ୍ରବଣଡାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଢଗଡରେ “ମଲା୍‌ଢୟ୍ର' ଓ “ମନେ ମନେ” ପରେ ଏହାର 
ଆସନ ସୁନିର୍ଦଦ ଷ୍ଟ । ସାମାଢିକ ଅସମାନଢଡା ଓ ଢାଡିଭେଦ ଉପରେ ହି ଉପନ୍ଯାସଟି ଠିଆ ହୋଇଛି । ଶିଲ୍ତ୍ୀକ୍କର 
ସମାନସସପ୍ପତ୍ର ଓ କନ୍ଯାରୁପେ ଶୁଭେନ୍ଦ, ଓ ପୁଷ୍ଠ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଦର୍ଶବାଦର କ୍ଷରଧାରରେ ଗଲିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀ ଉପେନ୍ଦ କିଶେ.ର 
ଦାସ “ମଲାଜଭ୍ରଂ ଲେଖି ପ୍ରଚଳିତ ନ୍ତା୍୍ଣ ସମାଜର କ୍ରସଂସ୍କାର ଉପରେ ଆଘାତ କରିଥିଲେ । ସଡୀର ଆସ୍ପଦାନରେ 
ସେହି କୁସଂସ୍କାରର ସମାଧି ଲୋଡ଼ିଥିଲେ । ଶିନ୍ତ୍ରୀ ବିସ୍ତାଧରଙ୍କର “ପଡିପନ୍ଞୀଂ ଉପନ୍ଯାସ ହିଁ ‹“ପାଟକୀ ଢ଼ାତିର ଶାକ୍ରୀ 
ଶଂଖା ଦେକ ଦୂଡୀୟଂ' ପ୍ରଥା ଉପରେ ପଦାଘାଡ କରିଛି । ପ୍ରଷ୍ଠର ଚରିତ୍ର ଏପରି ହୋଇଉଠିଛି ଯାହା ସଳ୍ମା ଖରେ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଜାଡିଭେଦ କିସତ୍ଞା ବିଧବା ବିବାହ୍ର ଆଉ ସମମ୍ଯା ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇ ନାହିଁ । ସେ ସବୁର ସମାଧାନ ଘଟିଛି। 
ପ୍ରଚଳିଡ ପ୍ଥିବୀରେ ““ପଢ଼ିପନ୍ତୀ? ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ ସମସ୍ଯା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନିରୁୂଡା 
ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ଯ ଦୃଶ୍ଡିରୁ ଯାଢୀ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକ୍ର ହେବ । “ଯୁବତୀ ତାର ଅଲଙ୍ଘନୀୟ-ପ୍ରାଚୀର-ଓକ୍ୁଣାଟିର 
ଅଭ୍ତ୍ୟନ୍ତରରୁ କୌତୁକୋଜଢଳ ଅଖି ଦୁଇଟିର ଵ଼ୋଳ। ସଂଚ୍ବଳନ କରି” କିତ୍ପ। ((ଓକ୍ରଣା ଭିଡରୁ କେବଳମାତ୍ର ସଜଳ 
ଆଖି ଦୁଇଟିରେ” କିସ୍ତା (“ନାରୀ-ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ନିର୍ଯା।ସ ହୃଦୟ-ବିପବଂ-କାରିଣୀ ଦଣ୍ଡି” କିସ୍ପା (“ଆଖିର ଏ ଅନାବିଳ- 
ସରଳଂ-ବିଶ୍ଵାସର ଦୀପଭ୍ତରଚ୍ରହାଣୀ” ପ୍ରଭୃଢି ବଣ୍ତନା ଦ୍ଵାର ଓ ଖଶାର କାରୁକାର୍ଯଦ୍ସାଗ ଞିପନ୍ଯାସିକ ବର୍। ଭାକ୍ଂ ନାୟିକ! 
ଦୃଶ୍ଚିର ଯେଉ ପରିଚୟ ୯“ପଡିପନ୍ନୀଂ” ଉପନ୍ଯାସରେ ବାରସ୍ତାର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଡାହା ବହୁଗୁଣରେ 
ସଫଳ ହୋକଇ୍ତଛି ସ୍ବଲ୍ବବର୍ଣ୍ଣ ଓ ସାମାନ୍ୟ ତୁଳିକାର ସ୍ତର୍ଶରେ, ““ପଲୀବଧଂ' ଚିତ୍ରଟିରେ । ଏହିଠାରେ ସାହିଡିଯକ ବର୍ମା 
ଓ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀ ବର୍ମା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ବ୍ଯବଧାନକ୍ର ମପାଯାଇପାରେ । 


ଅପର୍ଣ୍ଣା। ଓ “ସଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ଯ କେଢୋଟି ଉପନ୍ଯାସ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅଚ୍ଚି ! ଜଣାଯାଏ ସେ 
ବନ୍ତ ବାହ୍ଳ, ଧ ବ, ପ୍ରହ୍ଥାଦ, ଭଗୀରଥ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ପୌଗଣିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥିଲେ । 
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‘୩୩ 


ଡାଙ୍କର ସଂଗୀଢ' ସଂକଳିଡ ହେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା “ସଂଗୀତ କ୍ରଷ୍ଠପ୍ତ ୟା” ନାମରେ । ଏବେ ଡାହା ସଂପୂର୍ଣ 
ଦୁଷ୍ପ୍ରାପ୍ୟ । ବିଷୟବସ୍ତ ଦିଗରୁ ବିଚ୍ବର କଲେ ଶିଛ୍ତ୍ରୀକ୍କର ନାଟକଟଗୂଡ଼ିକ ତୁଳନାରେ ଚିତ୍ର ଅଧିକ ପ୍ରଚଢିଶୀଳ ! 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ ନାଥଙ୍କର ଗୀଡ କବିଢଡା, ସଂଗୀତ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଲ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ସର୍ଚ୍ନ ସାହିଡ୍ୟଠ ରୁ ଚିତ୍ରକକାଂ 
ଯେପରି ଅଧିକ ଅଗ୍ରଗାମୀ, ବର୍ମାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଡାହା ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 


ପ୍ରକାଶିତ ଶିଲ୍ତ ସଂପକୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୂଡିକରୁ ତୀଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଗଭୀରଡା ହିଁ କଳନା କରାଯାଇପାରେ । ବିତ୍ଲାଧର 
ବର୍ମାକର ମାନସ ହଂସ କେଢେ କେଢେ ତୀର୍ଥରେ ଡାର ପକ୍ଷ ସଂଚ୍ବଳନ କରିଛି, କିପରି ସୀମାନ୍ତର କ୍ଷଦ୍ର ହ୍ଥଦଠାରୁ 
ଡ଼ର ହିମାର୍ଦ୍ରର ମାନସ ସରୋବର ପର୍ଯନ୍ତ ଅଭିସାର ରଚନା କରିପାରିଛି ଡାହାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ହିଁ 
ମିଳିଥାଏ । ବର୍ମା ଏହି ପ୍ରଦନ୍ଧଗୃୁଡ଼ିକ ନ ଲେଖିଥିଲେ"ଆମେଂ ଆମର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଢାହାଙ୍କୁ ବାନ 
ରଖିଥାନ୍ତେ ହୁଏଢଡ । ଡେଗରଂରେ ପ୍ରକାଶିଢ (“ମୋ ଜୀବନ ଉପରେ ଚୂପର ପ୍ରଭ୍ତବ”?, (ଆରଢୀଂରେ ପ୍ରକାଶିଡ 
ଶିଲ୍ବରେ ନଗଡା”, “ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ତର ଆଦର୍ଶ”, (ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଦୀପଂରେ ପ୍ରକାଶିଢ “ଚୈନିକ ଚିତ୍ରକଳା” ଓ “ଚତ଼ୁରଙ୍ଗଂରେ 
ପ୍ରକାଶିଡ ‹ଶିଲ୍ତୀ ଶିଲ୍ବ ଓ କଳା” ପ୍ରଭୃତି କେଢେକ ପ୍ରବନ୍ଧ .ଅଢଡ୍ୟନ୍ତ୍ ମନନ୍ନକ୍ଷୀଳ .ଓ .ଉଇଛକାଚଟୀର ହୋଇପାରିଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଭଷା ସହଜ ଓ ଗଢିଶୀଳ । ଭ୍ଭଦର ଅନୁସାରୀ ଭଷା ସେ ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେ୍୍ରରେ .ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥିପାଇଁ ରଚନାର କି ଷ୍ଟଡା ଓ ଦୂର୍ବେ।ଧ୍ୟତା ଡାଙ୍ଗ ନିକଟର ନାହିଁ । ଏପରି କି ସେ ବନ୍ଧର ଭଷା ପ୍ରବାହକୁ 
ମଧ୍ୟ କବିଢା ଭଳି ସୁଲଳିଡଢ କରିଛନ୍ତି । “ମୋ କୀବନ ଉପରେ ରୂପର ପ୍ରଭ୍ଭବଂଂ ଡାଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏଥିରେ 
ସେ ବାହାର କଥା ଅପେକ୍ଷା ଆପଣା କଥା .ଅଆଧିକଂକହିଛନ୍ତି ଆପଣାର ରସଚବୋଧକୁ ଓ ଚୁପ ପିପାସାକୁ ସମାଲୋଚକର 
ଡୀକ୍ଷଣତ୍ଧାଣୀ ମଧ୍ୟରେ .ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ।.ସେ -କହିଛନ୍ତି-ଆଜି ମୁ"-ଅର୍ଥ ପାଗଳ । କିନ୍ଧ ବହୁତ ଆଗକୁ ମୁଂ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ପାଗଳ ହୋଇପାରିଥିଲେ ଆଢି ହୁଏଢ ଏ ଗୋଚର ନାଗଫାଶ ବନ୍ଧନରୁ ଟିକେ ମୁକ୍ରଳିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିପାରିଥାନ୍ତି, 
ଡା' ହୋଇନି ।” 


ଶିଲ୍ତୀ ଯାହା କଲମ କାଟି ଲେଖିଲେ କିତ୍ମା ତୁଳିରେ ଫୁଚ୍ଯଇଲେ ସେହି ଉଛ୍ଛଳ ୍ଭରତୀଙ୍ ସେବା ପାଉଁ 
ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟ ଗଢିଥିଲେ । ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି (“ମୈତ୍ରୀ ମହଲ” । ଆଜି ତାହା ସଂପୂର୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ । କବି 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା ହିଁ ଉକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦାୟାଦ ରୂପେ ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଡିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ପରିଷ୍କାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି—““ଶିଲ୍ତୀ ବି. ବର୍ଗ ଥିଲେ ମୋର ମନଶ୍ଡଚେତନାର ଗୁରୁ । ତାଙ୍କ ସଂସ୍କର୍ଶରେ ଆସି ନ ଥିଲେ 
ମୁଁ” କିତ୍ପା ମୋର ବନ୍ଧ ପ୍ରାଣକ୍ସଷ୍ଠ କୌଣସି କାଳେ କବିଡା ରଚନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରି ନ ଥାନ୍ତୁ । ବର୍ମା ଥିଲେ କଳା 
ଓ ସଂସ୍କ୍‌ଢିର ଏକ ବିକାକ୍ଷଶୀଳ ବିଗ୍ରହ । ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣକ୍ସଷ୍ଠ ଓ ମୋ ଭିତରେ କଳାର ଅବବୋଧ 
ଜାଗ୍ରତ ହାଇଥିଲା ।” (“କଳନାଂ ତୃତୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) 


ଶିଲ୍ତୀ ବର୍ମା କ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ୧୯୦୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଠ ମାସରେ ! ସେହି ବର୍ଶ କର୍ଜ ଥିଲେ ଉପେନ୍ଦ କିଶୋର 
ଦାସ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳିଆ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ର, ବିଜ୍ଛନ୍ଦଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଚୌଧୁରୀ 
ଜାନକୀୀନାଥ ରାଉଡଗୟ ମହାପାତ୍ର । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ଯେକେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପେଷା ଘେନି ରହୁଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କିଚ୍ଚି କିଛି ପ୍ରଶ୍ତି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ସବୁରି ମଧ୍ଯରୁ ବର୍ମାକକୁ ଯେଉ ସ୍କାଭନ୍ତ୍ରୟ ଯୋନ୍ଛୁଂ 
ସହଜରେ ଚିର୍ଦ୍ଦ ହୋଇଯାଏ ଡାହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିକ ହୋଇଛି । କାଗ୍ରତ ମନ ଓ ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରତିତ୍ତା ଘେନି ସେ ତତ୍ତ 
ଓ ସଢଡ୍ଯର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଡନାନୁସାରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଯଥାସସ୍ଭବ ଆର୍ମି କରଣ ଧୟ 
କରିଛନ୍ତି । 
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ପରଶିଷ୍ଟଟ 


ବର୍ମାଙ୍କ ଵଂଶାନୁନ୍ତମ 


କ୍ସପାସିନ୍ଧ 
| 
| 
ଦଶରଥ ସୂରଥ 
| 
ଉପେନ୍ଦ, ଗକେନ୍ଦ, 
| 
| | | 
କମଳଲୋଚନ 
| 
ଦୁର୍ଯୋୋଧନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଶ୍ଖସ୍କର 
ଲମ୍ଲୋଦର ବିତ୍ମାଧର 
( କଳି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ବମାକ୍ଗଂଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ ) 
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( ନବବଧର ପ୍ରସାଧନ ) 
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୩୫ 
€ ~~ 
ଝକେଚଡକ ସାଥକ ସୃଷ୍ଟ 


ଶିଲ୍ତୀ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଓ ମୁଣି ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ଅନବଧାନଡା ହେଡ଼ୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବିକ୍ଷିସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । କେଉଁ କେଉି ସୃଷ୍ଚି ମଧ୍ଯ ସଂପର୍ଣ୍ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲ୍‌ଶି । 
ଡଥାପି କେତେକ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ୃଷ୍ଚିର ପଞ୍ଜ କା ନିମରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ପରବର୍ତୀ] କାଳରେ ଏହା କଳାପ୍ରେମୀ ଓ 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସଦୁପଯୋଗରେ ଆସି ପାରିବ । 


(ଚିତ୍ର ନାମ) 

୧ । ପଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ( ସତିକ୍ସଡି) ୧୪ । ଶନ୍ଯ ଓ ପୃର୍ଣ୍ଡ 

୨ । ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ ନାଥ (ପରତିକ୍ସତି) ୧୫ । ଚୋଧଳୀ ରାଗିଣୀ 

୩ ।! ମଧୁସୂଦନ ଦାସ (ସ୍ତତିଙ୍ସତି) €୬ । ଅଦ୍ଧଂଶଡ ବର୍ଷ ପରେ 

୪ । କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, (ସ୍ରତିକ୍ତତି) ୧୭ । ଶକ୍ରନ୍ତଳା 

୫ | ଶିଲ୍ତୀ ଜନନୀ (ସତିକ୍ତି) ୧୮ । ଭ୍ୀପାନି ଡା 

୬ । ପଲ୍ୀବଧ (ପଢିକୃଢି) ୧୯ । ଛାୟା ଚନ୍ଦକା 

୭ ! ଲାବଣ୍ଯବଢଡୀ ୨୦ । ସୁ ଡିର ସୌରଭ 

୮ । ବାଲି ରଥ ୨୧ । ନବବଧ୍ୂର ପ୍ରସାଧନ 

୯ । ବୁଢୁକ୍ଷା ୨୨ । ଦେବଦାସୀ 2%. 
ଝ€୦ । ଦେବଦାସୀ (ଆରଢଡ) ୨୩ ! ମେଘଡ଼ୁଡ 
€୧ । ସାଧବ ଝିଅ ୨୪ । ମିନି ( ଉଢିକୁତି) 
୧୨ । ଶେଷ ରଂଢଡନ ୨୫ । ମେଘ ଓ ମସ୍ତ 
୧୩ । ପ୍ରଣତି ୨୬ । ମାଢା ଓ କନ୍ଯା 
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ଜକ୍ତକ୍ଳତଡା 


ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ “ନବଚନିଢଡାଂ କବିଡାଟି “ନବଭଭରଡ”ର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା (ମିଥୁନ eqnve ସାଲର 
୧୪ଶ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଗୋଚର ଥେ ଦିଆଗଲା । 


ଏ କି ଅନନୁ୍ଡ 
ହୁଅଇ ଅନୁଭୂତ 

ନ ତନ ଭବ ପ୍ରାଣେ, ସଖୀ ଗୋ 
ପ୍ରଢି ଅଙ୍ଗରେ ମୋର 
ଏ କି ସୁଷମା ଝର 

ଉଦାସ କିମା ପ୍ରାଣପକ୍ଷୀ ଗୋ । 
ନିଜକ୍ର ନିଜେ ଦେଖି 
ନିଢେ ଶଙ୍କେ ମୁ", ଏ କି ? 

ଆଉ କେ ଦେଖେ ଅବା ବୋଲି ଗୋ ¦ 
ଅଧର ଗଣ୍ଡେ ମୋର 
ନ ହେଉ ନିଶି ଭ୍ଢେର 

କେ ଦେଲା ଅରୁଣିମା ଲେଖି ଗୋ । 
ଅଙ୍ଗରେ ମୋର ଏକି 
ନଢନ ସୃଷ୍ଚି ଲେଖି 

କେ ଦେଲା ଲାଗେ ମନ ଆନ ଗୋ! ? 
ବିଗଡ କଥା ଯାହା 
ସପନ ସତେ ଆହା 

ଉଲସି ଉଠେ କିମ୍ପା ପ୍ରାଣ ଗୋ ? 
ମୂକୁର ପାଶେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଲେ ଏ କି ନ୍ତୀଡ଼ା 

ଦେହ ସାରା ମୋ ଥରି ଖେଳେ ଗୋ ? 


ଚରଣ କ୍ରଣ୍ଠା ଲାଗେ 
ଗୁରୁଜନଙ୍କ ଆଗେ 

ଯାଏ ମୁଁ କିମା ଯେଢଭେବେଳେ ଗୋ ? 
କେହି ତ ଡାକେ ନାହିଁ 
କିମା ମୁ" ଦିଏ ଚାହି 

ଡାକ୍ରଳଛି କିଏ ବୋଲି କାହିଁ ଗୋ ? 


କୁନୁ କହିଲେ ପିକ 
ପର୍‌ଣେ ଅଢ୍ୟଧିକ 

ଆନନ୍ଦ ଆସେ କାହିଁପାଇଁ ଗୋ ? 
ଗୋପନେ ଚୃହିଁବାରେ 
ଅନ୍ତର୍ଳେ ଯୁବାରେ 

କିମା ନ ଆସେ ପ୍ରାଣେ ବଳ ଗୋ ? 
ପ୍ରାଣ ଯିବାକ୍ର ବହି 
ଯେସନେ ଭରା ନନ୍ତ 

କିମାଇ ଦୁଏ କଲବଲ ଗୋ ? 


କେତେ ସଂକୋଚେ ଥରି 
ବସନ ରଖେ ଧରି 


କିମାଇ ପଡେ ଏତେ ଖସି ଗୋ ? 
କିଖାଇ ପରିଚିଡ 
ଆନ ସକଳ ମିଡ 

ଦିଅନ୍ତି ମୋଡଢେ ଦେଖି ହସି ଗୋ ? 
ସଦା କିମାଇ ମନ 
ହୁଏ ଏତେ ଉଚ୍ଚନ୍ନ 

ଅଢଣା କେଉି ଦେଶେ ଯିବାକୁ ? 
କହ ସଖି, ମୋ ର୍ଣ 
କିମାଇ ମନ ପ୍ରାଣ 

ଲଇଚ୍ଚଲ କାରେ ସ୍ମ ଦେବାକୁ ? 
କିମାଇ ଅଙ୍ଗ ମୋର 
ହୁଅଇ ଜରଜର 

ଅଳସ ଲଗେ କିମା ଏଢେ ଗୋ ? 
ଏକାକୀ ଯେଢେ ରହେ 
ସେତିକି ପ୍ରାଣ ଦହେ 

ଧରା ମୁ” ପଡ଼େ ଲୁଚେ ଯେଢେ ଗୋ ? 


ଏହି କବିଡାର ନାମ ପ୍ରଥମେ “କୁସ୍ପମିଭା”” ଦିଆଯାଇଥିଲା ଓ ସେ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା ଜେଖିଛ୍ତି... 
ମୋର ଆଜି ଯଯେଭଢେଦୁର ମନେ ହେଉଛି କବିଡାଟିର ନାଁ। ମୁ” (କୁସୂମିତ।” ଦେଇଥାଏ । କିନ୍ତ କେଡେକ ରଦଖଦ 


ପରେ ପର୍ଣ୍ଣ ଢ ନୀଳକଣ୍ତ ଢାର ନାମ ରଖିଲେ ନବବନିଡା ।”? 
(କଳନା, ତୃଢୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) 


ଏହି କବିଡଢା ସହିଢଡ ଶିଳଲ୍ତୀକର ପ୍ରସାଧନ ରଚେଖାଚିତ୍ରଟିକୁ ଏକତ୍ର ବିଗ୍ବଵର କରାଯାଇ ପାରେ । 
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୩୭ 


ଉନବଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କର୍୍ଟ ଣ୍ବବା ଶିଲ୍ଟୀ 


ଭାନଦିଂଶ ଶଡାବ୍ଦୀର ଶେଶପାଦ ଓ ମଧ୍ଯପାଦରେ ଯେଉ ପଥିକ୍ଧଢ ଶିଳ୍ତୀମାନେ ଜନ୍ତଗ୍ରହଣ କରି 
(ମାନଙ୍କର ଅପବୁପ କଳାକ୍ସତି ଦ୍ବାର ସ୍ଵୀୟ ନାମ ଉଡ଼ଳ କରିଛନ୍ତି ମେମାନକ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉଲେଖନୀୟ ପ୍ରଡିଭ୍ଭଶାଳୀ 
ଶିଭ୍ମାନକ୍ୀର ଢାଲିକା ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲ୍‌ । ସେମାନେ ବିସ୍ପାଧର ବର୍ାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ - କରିଥିଲେ 


ଓ 6୧ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥ ଢ କରିଥିଲେ । 


(କ) ଘରଡୀୟ୍‌ ଶିଲ୍ଟୀ 
୯ । ଚାକା ରବି ବର୍ମା 


୨ । ଚାଡା ଗଜ ବର୍ମା 
୩ । ଅନ୍ର୍ଗ୍ଧ ନାଇଡ଼ୁ 


୪ । ଢ୍ୟୋଡିରିନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର 
୫ । ରବୀନ୍ଦ ନାଥ ଠାକ୍ରର 
୬ । ଗଗନେନ, ନାଥ ଠାକୂର 
୭ । ଅବନୀନ୍ଦ, ନାଥ ଠାକ୍ରର 
୮ । ହାକିମ ମହମ୍ମଦ ଖ। 
୯ । ଶଶ୍ବରୀ ପ୍ରସାଦ 
୧୦ ।! ଯାମନାୀ ପ୍ରକାଶ ଚାଙ୍ଗ ଲି 
୧୧ । କ୍ୃଶ୍ଠ ଭେଙ୍କଟାପ୍ପା 
୧୨ । ଶାରଦା ଚରଣ ଉକୀଲ 
୧୩ । ନନ୍ଦଲ୍ଲ ବସ୍ୁ 
୧୪ । ଅସିଡ କ୍ୂମାର ହାଲଦାର 
୧୫ । ମହମ୍ମଦ ଫକଲ ଉଦର୍ଦ ନ 
୧୬ । ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
୧୭୬ । ସେୈଦ ଅନହ୍ରନ୍ମଦ 
୧୮ । ହିରଣୟ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ 
୧୯ । ଦେବୀ ପ୍ରସାଦ ଗୟ ଚୌଧୁରୀ 
୨୦ । ଯାମିନୀ ରାୟ 
୨୧ । ସ୍ଥରେନ୍ଦ, ନାଥ ଗାଙ୍ଗ ଲି 
୨୨ | ସ୍ଥରରେନ୍ଦ ନାଥ କର 
୨୩ । ଧଂରଚେନ୍ଦ, କ୍ଷ୍ଠ ଦେବ ବର୍ଗନ 
୨୪ । ଶୈଲେନ୍ଦ ନାଥ ଦେ 
୨୫ । ମୂକୂଲ ଦେ 
୨୬ । ମହମ୍ମଦ ଅବଦୁଲ ରହ୍ମନ୍‌ 
୨୭ । ଦାର୍େଳ୍‌ ରମାର୍‌ଓ 
୨୮ । ରବିଶଂକର ଗ୍ଓଲ 
୨୯ । ମଣୀନ୍ଦ ଡୂଶଣ ଗସ୍ତ 
୩୦ । ଅତୁଲ ବସ୍ତୁ 
୩୧ । ସମରେନ୍ଦ ନାଥ ଗ୍ରସ୍ତ 
୩୨ । ବୀରେଶ୍ବର ସେନ୍‌ 


୩୩ । କ୍ଷିତୀନ୍ଦ ନାଥ ମଜୁମଦାର 
୩୪ । କେ. ରେଡ଼ି ଅପ୍ପା ସ୍ଵାମୀ 
୩୫ । ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ଚଚ୍ରୋପାଧ୍ୟାୟ 


(ଖ) ଡଚସଶ୍ଚିଲ୍ତୀ 
୧ । ଭିନ୍‌ ସେଣ୍ଡ ଭ୍ଯାନଗୋଗ୍‌ 
୨ । ପିଚ୍‌ ମର୍ଡ ୟାନ 
(ଶ) ସୁଇଡ଼ସ ଶିଲ୍ୀ 
୧। ପଲ୍‌ କେ 
(ଘ) ଇଟାଲୀୟ ଶିଲ୍ଟୀ 
€ । ମଦିଲିୟାନି ଆମେ ଦୋ 
(ଙଂ) ରଷୀୟ୍‌ ଶିଲ୍ଟୀ 
୧ । ମାକ ସାଗାଲ 
9 | ଓ ।ସିଲ୍‌ କାର୍ଦ ` ନସ୍କ୍‌` 

YY ~ 
(ର) କମାନ ଲଲ୍‌ୀ 
୧। ଫ୍ରାଞ୍ଜ ମାର୍କ 


(ଛ) ସ୍ପେନୀୟ, ଶିଲ୍ଟୀ 
(ଏ ପ୍ୟାବେ। ପକାସେୋ 
(କ) ଇଂରେଜ ଶିଲ୍ଟୀ 
୧ । ଅଚଷ୍ଠାସ ଜନ 


9 | ଷ୍ଟ୍ଯାନ ଲି ସ୍ଟେନସର 
୩ । ହେନେରୀ ମର୍‌ 


(ଝ) ଫସ୍ଲାସୀ ଶିଲ୍ୀ 
୧। ତୁଲୋସ ଲତ୍ରେକ 

୨ । ଅଚରିସ୍ତୀଂଦ ମାଇୟଲ 
୩ । ଆଲଫେଡ୍‌ ଶିସିଲି 


୪ । ଅରିଚଷେୋ 
(ଡଂ) ଚୀଜା ଶିଲ୍ଡୀ 
୧ । ଢପିଂଓ 
୨ । ଚିପାଇସି 
© 
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୩୮ 


ସାହ୍ରାଯଯକାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଞ୍ଜ` 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାନ୍ଦିତ୍ଯର ଭି୍୍ତିଭୁନି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଡିହାସ 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ, ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୧୮ ଭଗ 
ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୧ମ ଭାଗ 
ଉଚ୍ଚଳର ଚିତ୍ରକଳା 

କଳାର ବିଚ୍ଟର 

ଧୂସର ଭୁମିକା 

ପ୍ରାଣକ୍ସୃଷ୍ଠ ସତ୍ତଣିକା 

ବିତ୍ମାଧର ସ୍ପ ଡି ସଂଖ୍ୟା (ଡଗର ) 
ରୁଷରୁଚୀ 

ଖାରଡ ଶିନ୍ତରେର ଶଡ଼ଙ୍ଂ 

ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଳଲ୍‌ଲ ବସ୍ତୁ 

ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନ 

ଭଖରଢେର ଚିତ୍ରକଳା! 

ଛବିର ଗଜା ଓ ବିନ୍‌ ଠାକୁର 
ଅବନୀନ୍ଦ, ଚରିଡମୁ 

ସଂସ୍କ୍‌ଢିର ରୂପାନ୍ତର 

India and Modern Art 
The Hindu view of Art 
The fundamentals of Indian Art 
On Art 

The Story of Indian Art 


ଡକ୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡ଼କ୍ଟର ନଚଂବର ସାମନ୍ତଗ୍ୟ 
ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତଗ୍ୟ 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବରା 

ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ 

ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ 
ଶ୍ଧୀମୋଦହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
ସଂପାଦନା—ମୁଁର୍ରୀ ମୋହନ ଜେନା 
ସଂପାଦନା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 
ଅସିଡ କୁମାର ହାଲଦାର 
ଅବନୀନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର 

କାନାଇ ସାମନ୍ତ 

କାନାଇ ସାମନ୍ତ 

ଅଶୋକ ମିତ୍ର 

ଅଲୋକେନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର 
ପ୍ରକଵୋଧେନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର 
ଗୋପାଲ୍‌ ହାଲଦାର 
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